Klaudiusz Sokotowski

Elementy tworzywa fonicznego oraz zwiazek

. . .1
muzyki ze stowem w bajce muzycznej

Jedng z wazniejszych zdobyczy wspotczesnosci jest powstanie 1 rozwoj techniki
fonograficznej. Dzigki niej zaczely by¢ dostepne w szerokim zakresie te obiekty poznania i
dzialalnoséci cztowieka, z ktorymi kontakt dawniej wigzal si¢ z koniecznoscig podjecia
dalekich i czasochtonnych podrozy. Gtowna jej cecha polega na wprowadzeniu do kultury
estetycznej srodkow reprodukcyjnych. W tej dziedzinie stala si¢ ona kontynuacja wynalazku
Gutenberga. Odtad kazde wielkie dzieto sztuki stalo si¢ powszechnie dostepne. Rozwoj
kultury audiowizualnej stal si¢ tematem dyskusji o tozsamosci fonografiki jako nowej galezi
sztuki. Wptyneta ona na zastane formy sztuki, tworzac nowe jakos$ci estetyczne. Najbardziej
wyraznie wida¢ to na przyktadzie filmu i stuchowiska radiowego — wizualnych i fonicznych
odpowiednikoéw tego nowego zjawiska.

Termin “bajka muzyczna” mozna odnies¢ do gatunku sztuki scenicznej, blisko
spokrewnionej z teatrem w zakresie takich elementéw konstrukcji jak: podziat na role,
scenariusz akcji dramatycznej, dialog i tto muzyczne. W tym ujgciu nie przestaje ona jednak
by¢ traktowana czysto muzycznie jako dzielo kompozytora oraz czysto teatralnie jako
inscenizacja teatru bajkowego wystawionego na scenie. W niniejszym artykule terminem
»bajka muzyczna” bede si¢ postlugiwal w szerszym rozumieniu, uwzgledniajagcym fakt
istnienia  samodzielnych  utworéow literacko-muzycznych typu stuchowiskowego,
przystosowanych do potrzeb radiowych lub udostepnianych do sprzedazy na wspoétczesnych
nosnikach dzwigku. Bajka muzyczna jest tutaj przedstawiona jako odrebna sztuka taczaca
literature z teatrem. Z tego wzgledu na pierwszy plan wysuwa si¢ problem realnie brzmigcego
stowa jako wartosci nadrzednej w konstrukcji bajki. Przyjecie takiego kryterium nie oznacza
pominigcia utworéw muzycznych (teatralnych) o tematyce bajkowej, lecz wlacza je do
szeroko pojetej sztuki fonicznej, uwarunkowanej mozliwosciami dziecigcego odbioru.

Sztuka foniczna w postaci stuchowiska lub adaptacji literackiej nalezy do awizualnej

formy przekazu estetycznego. Przekaz ten odbywa si¢ poprzez stosowanie przyjetej w danym
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srodowisku konwencji wypowiedzi. Dzigki zaprezentowaniu stownych poje¢ w akustycznej
formie, subiektywna wizja $wiata, wyrazona stowem, nabiera fonicznej obiektywnosci®. Jezyk
moéwiony, postugujacy si¢ intonacja, w znaczacy sposoéb wpltywa na stylistyke utworu
literackiego, jego sktadni¢ i leksyke, jest bogatszy od tekstu pisanego o mozliwosci
Wyrazowe3. Stabg strong materii fonicznej w poréwnaniu z samodzielnym czytaniem, jest
brak kontroli tempa narracji i powrotu do niejasnych kwestii. Jest to spowodowane
posrednictwem lektora, ,.ktory nadaje (tekstowi) pewne zabarwienie osobiste, utrudniajac (...)
i jego obiektywna ocen¢ i znalezienic wiasnego, subiektywnego, stosunku do niego”4.
Problem ten nie dotyczy jednak odbiorcy dziecigcego w wieku przedszkolnym, z zasady
nastawionego na percypowanie gotowych przekazow fonicznych i wizualnych. O stopniu
atrakcyjnosci stuchanego tekstu decydujg tutaj bardziej zdolnosci aktorskie opowiadajacego
oraz spontaniczno$¢ i zywos¢ wypowiedzi, ktorych z reguty nie da si¢ zaplanowaé wczesniej
bez szkody dla samego tekstu. Znamiennym tego przyktadem jest gltos Janusza Korczaka na
tamach ,,Anteny” z 1935 roku w felietonie pt. ,,Kot w butach”, w ktorym autor wyraza
zaklopotanie z powodu sytuacji w jakiej znalazt si¢ opowiadajac bajke na zywo w radiu.
Konieczno$¢ ciaglego dopasowywania opowiesci do harmonogramu radiowego, presja
wyczucia czasu, wymagana bezbtedno§¢ wypowiedzi oraz brak bezposredniego kontaktu ze
stuchaczem byly powodem nieudanego debiutu Korczaka w radiu. Ryzyko bledu jest jednak
wpisane w jednorazowy, dziejacy si¢ na biezaco kontakt ze stuchaczem, zapewnia odbicie
artystycznej prawdy o rzeczywistosci’; ,,0 to whasnie idzie: aby bajka o kocie w butach mogta
si¢ nie uda¢. Aby stuchacz miat pelng $wiadomos$¢, ze nie ta§ma, nie rzecz doskonata mowi
do niego, lecz zywy, autentyczny, niedoskonaty czlowiek™®. W sytuacji, gdy aktor uzyczajacy
glosu wie, ze kazde niedociggnigcie mozna skorygowa¢ 1 naprawi, znika napigcie
wynikajace z koniecznosci rozplanowywania stylistycznego tekstu, majacego nastapi¢ za
chwile — logiki wypowiedzi, przewidywan tresci jeszcze nie przekazanych i pamigtania tresci
juz wypowiedzianych’. Taki mechaniczny charakter przekazu wystepuje w przypadku bajki
muzycznej. Sg to starannie opracowane teksty z podziatem na role, z wstawkami muzycznymi
1 roznymi efektami dodatkowymi majacymi wzbogaci¢ stron¢ dzwigkowa bajki. Takie

elementy jak przypadek, niespodzianka, autentyzm, zaleza wylacznie od wypowiedzi aktora,

2's. Bardijewska, Sfuchowisko — wolnosé i ograniczenia, “Scena”, 1991 R. 76, nr 10-11-12, s. 21.
% J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1972, s. 32.
*J. Mayen, Radio a literatura. Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 53.

®J. Mayen, O stylistyce ..., op. cit., s. 156.

® Tamze, s. 157.

" Tamze, s. 152.
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podlegaja jego osobistej interpretacji przygotowanego tekstu®. Jest to podejscie do tekstu
bajki jako materialu o charakterze scenariusza, ktéry sam w sobie ma matg wartos¢
artystyczng i osigga pelni¢ dopiero wtedy, gdy zostaje zrealizowany w widowisku czy
stuchowisku. Wtornos¢ tekstu w stosunku do jego realizacji mimo kolejnosci jego
powstawania jest tematem dyskusji, jaka toczy si¢ wokoét teorii teatru’. Chodzi o zalezno$é
migdzy tekstem dramatu potraktowanym autonomicznie, a jego praktyczng inscenizacja.
Dylematy w sferze kryteriow umozliwiajacych okreslenie jasnej definicji dotycza takze
stuchowiska oraz adaptacji literackiej, jako dziedzin pokrewnych teatrowi. Z tego wzgledu
bajka muzyczna jest potraktowana jako przejaw sztuki z pogranicza, poniewaz wedlug Jean
Tardieu “umieszcza stuchacza w potowie drogi miedzy catkowitym uwewnetrznieniem, jakie
stwarza milczaca lektura, a catkowitym uzewnetrznieniem, jakie stwarza teatr lub film”°.

Bajka muzyczna posiada kilka wspdlnych cech z radiem, reprezentujacym fonicznos$¢
W czystej postaci. Sg to: wspomniana awizualno$¢, kameralno$¢, dziatanie na wyobraznie,
réznorodno$¢ tworzywa fonicznego wiaczonego w proces potegowania wrazenia. Natomiast
jako gotowy, zarejestrowany na no$niku produkt przeznaczony do sprzedazy detalicznej,
rozmija si¢ z podstawowa cechg radia, jaka jest zdolno$¢ do przekazu informacji w tym
samym czasie na rozna odlegtos¢''. Pomijam tutaj fakt, Ze mozna wyemitowa¢ bajke na
antenie radia jako gotowy produkt. Wtedy taka bajka staje si¢ bardziej sterylna od zywej
audycji radiowej; nabiera cech stalosci, lecz pozbawiona zostaje swej ulotnosci. Utrwalona na
no$niku jest podobna do ksiazki lub dokumentu™.

Najbardziej znaczaca cecha zgodnosci bajki z materiatem fonicznym jest dzialanie na
wyobrazni¢ poprzez eliminacj¢ niepotrzebnych tresci. Wykorzystujac w danym momencie
tylko te motywy, ktore popychajg akcje do przodu 1 umozliwiajg pelne jej zrozumienie, sztuka
foniczna odpowiada bajkowe;j lakonicznosci®®,

Synteza stowa i innych elementéw fonicznych w sztuce ma za zadanie wyzwoli¢ i
otworzy¢ cztowieka na glgbie przezy¢ 1 doswiadczen niesprawdzalnych empirycznie. Wedlug
Donalda MacWhinniego ,,audycja radiowa stanowi pomost mi¢dzy poezja, a muzyka z jednej

strony, a $wiatem realnym z drugiej. Jest czyms, co pozwala (...) zrozumie¢ rzeczy

8 Tamze, s. 154.

’ M. Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, \Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1973, s.76.

193, Mayen, Radio a literatura, op. cit., s. 55.

' M. Kaziéw, op. cit., s. 8.

12 3. Mayen, O stylistyce ..., op cit., s. 154.

3 J. Mayen, Radio a literature, op. cit., s. 211.
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artystycznie nieobliczalne™*. Dla bajki muzycznej taki status tworzywa fonicznego stuzy
przede wszystkim zwroceniu uwagi dziecka na wazno$¢ kazdego stowa. Skondensowane w
bajce stowo, podbudowane atmosferg niesamowito$ci posiada zdolno$¢ odrywania shuchacza
od codziennosci 1 sprzyja rozbudzeniu wyobrazni i myslenia. Otwiera si¢ obszar tego, co
poddane jest bezposrednio zmystowi stuchu i tego, co nowe, tajemnicze i dane do osobistego
odkrycia. Wazng pomoca w osiggnieciu tego celu jest rola narratora. W bajce muzycznej jego
funkcja polega na komentowaniu bajkowych zdarzen. Pozostajac w tej roli jest on na réwni z
dzieckiem obserwatorem akcji, lecz rownoczes$nie przewodnikiem po niej. Charakterystyczng
cechg narratora jest jego bliski kontakt z dzieckiem, w przeciwienstwie do postaci bohaterow
zyjacych jakby wlasnym zyciem, nie zdajacym sobie sprawy z tego, ze sa podgladani i
oceniani. Swiat bohateréw bajki nie jest $wiatem dziecka, o czym wie ono doskonale,
natomiast nie mozna tego samego powiedzie¢ o narratorze'®. Glos ptynacy z glosnika to nie to
samo dla dziecka, co bedacy w zasiggu reki rodzic czy opiekun, ktory opowiada. Stad dziecko
moze poczatkowo nie rozumie¢ specyfiki odrebnosci narratora dopoki nie pozna konwencji
bajki. Sama konwencja za$ nie jest zbyt skomplikowana ze wzgledu na fakt, iz elementy
opisowe sa czesto zastepowane przez dialog i monolog samych bohaterow. Bajka w formie
stuchowiska ,jest w pewnym sensie dramatem epickim, ktéry opowiada si¢ sam z
pomini¢ciem narracji stosowanej w prozie, ale za to liczne kwestie bohaterow przyjmuja
funkcje narracyjnq”le.

Jeszcze wyrazniej jest to widoczne w spektaklu teatralnym i w filmie, w ktérych opis
akcji jest niepotrzebny, zastapiony catkowicie gra wystgpujacych aktoréw. Film, powstaly w
wyniku rozwoju techniki, jest obecnie dziedzing sztuki najbardziej reprezentatywng dla
szerokiej rzeszy ludzi. Najistotniejszg jego cechg jest mozliwo$¢ wizualnego przedstawienia
rzeczywistosci. Ze wzgledu na fakt, iz cztowiek uzyskuje za pomoca wzroku okoto 80%
informacji z otoczenia'’, ta whasciwoéé filmowego tworzywa kwalifikuje go do roli
wiarygodnego przekaznika roznego rodzaju treSci o S$wiecie, tym bardziej, ze W
przeciwienstwie do dziet plastycznych i fotografii, film przebiega w cigglym ruchu w czasie.
Jest to jednak tylko wynik odbioru, a nie obiektywna informacja, dlatego ogladanie filmu
wymaga S$wiadomo$ci umowno$ci obrazow przedstawianych na ekranie. Odbior
prezentowanych zdarzen odbywa si¢ za pomoca wzroku, lecz — nie liczac stuchu — w

oderwaniu od innych zmystow. Jest wiec to odbiodr z zasady niepelny, nie mozna bowiem

M. Kaziéw, op. cit., s. 88.

15J. Mayen, Radio a literature, op. cit., 5. 254.

1 M. Kaziéw, op. cit., s. 172.

" Kultura literacka w przedszkolu, pod red. S. Fryciego i I. Kaniowskiej-Lewanskiej, Warszawa 1982, s. 319.
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dotkng¢, powachaé¢ czy posmakowaé obrazu filmowego, albo w jaki§ sposob wnikngé w
niego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze obraz ten jest tylko wizerunkiem pewnego wycinka $wiata i
jego interpretacja, czgsto artystyczna.

Oproécz warstwy czysto wizualnej, film sktada si¢ takze z warstwy dzwickowej, na
ktora sktadaja si¢ wszelkiego rodzaju imitacje odgltosow roznego pochodzenia. W warstwie
muzycznej stosuje si¢ stale motywy przewodnie, a takze dazy si¢ do uzyskania kontrastu
charakteru muzyki z charakterem obrazu potegujacego napigcia, szczegdlnie w momentach
grozy oraz wykorzystuje si¢ ekspresje glosu ludzkiego®®. Zadaniem muzyki w filmie jest
ponadto wspotdzialanie z przebiegiem obrazéw filmowych, budowanie nastroju i
potegowanie wyobrazen, emocji i skojarzen.

Te elementarne warstwy filmu decyduja o jego audiowizualnym charakterze;
analogicznie wizualnos$¢ i styszalno$¢ stanowia o randze sztuki w ogole. Film — pisze Zofia
Lissa — ,,jest syntezg sztuki teatralnej i opery, music-hallu i muzyki szmerow, korzysta tez z
pigkna przyrody, jak zadna z innych sztuk, ktére ja mogly jedynie odtwarza¢, ale nigdy
prezentowaé wprost, jak to czyni film™°. Film wykorzystal i zmodyfikowat zdobycze teatru,
architektury, malarstwa gtéwnie w zakresie kompozycji postaci i przedmiotoéw w przestrzeni.
Jako twor dziejacy si¢ w czasie wzoruje si¢ tez na literaturze 1 muzyce. Od literatury film
przejat podzial na gatunki. Budowa dramaturgiczna czesto opiera si¢ na identycznym doborze
watkow, uktadow, postaci, scenerii 1 nastrojow. W tym sensie przejat tez od literatury cechy,
ktére stanowily jej site w dziewigtnastym wieku: pojemno$¢ informacyjng, no$nosc
znaczeniowa, mozliwo$¢ odwzorowywania obiektywnej rzeczywisto$ci, sitg wyrazu”20
zawarte w drukowanym stowie.

Powstaje pytanie, czym ta sztuka jest dla dziecka w wieku przedszkolnym, w jakim
stopniu ulatwia, a w jakim utrudnia przyjmowanie tre$ci filmu oraz od czego ten odbidr
zalezy. Jurij Lotman w ksigzce “Semiotyka filmu” uzaleznia tres¢ filmu od jego jezykowego,
semantycznego wzoru, ktory z kolei jest niczym innym jak znakiem pelnigcym role symbolu,
ktorego funkcja polega na zastepowaniu; “stowo zastepuje rzecz, przedmiot, pojecie,

521

pieniadze zastgpuja koszt, mapa zastgpuje teren””". Film trafia do dziecigcej wyobrazni

wilasnie dzigki temu, ze wskutek swej wizualnej struktury zastepuje stowo konkretnym

'8 Tamze, s. 321-323.

9 E. Souriau, Wplyw muzyki na rozwdj psychiczny dziecka, w: Wychowanie przez sztuke, red. I. Wojnar,
Warszawa 1965, s. 189.

% M. Hopfinger, Kultura audiowizualna u progu XXI wieku, Warszawa 1997, s. 31.

21 J. Lotman, Semiotyka filmu, Warszawa 1983, s. 12.
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obrazem. Obraz filmowy staje sie ekwiwalentem wielu zdan®. Ta cecha filmu jest jednym z
istotnych czynnikéw pomagajacych w przyswajaniu sobie $wiata przez dziecko, cho¢ nie
jedynym; “obraz i dzwigk to znaki torujagce drogg dziecigcej wyobrazni, stowo pehi role
uzupe1niajch”23. Pelny kontakt poznawczy dziecka ze sztuka wymaga rozumienia jej iluzji,
do czego jeszcze dziecko w tym wieku nie jest dostatecznie przygotowane. Brakuje tu
wspomnianego bezposredniego kontaktu z ogladanymi zjawiskami. Dlatego funkcja filmu
sprowadza si¢ jedynie do inspirowania dziecka w jego p6zniejszych dziataniach o charakterze
zabawowym: w tancu, rysunku, $piewie. Im bardziej film trafia do przezy¢ dziecka, tym
wigksza jego warto$¢. Najlepszy tego rezultat osigga si¢ zatem poprzez sfilmowanie bajki.
Jako gatunek naleza one do rodzaju tzw. filmow kreujacych®, do ktérych naleza zaréwno
filmy fabularne, jak i filmy afabularne, ktérych istota jest dominujacy udziat fantazji w
wytworzonym przez film §wiecie. Rzadzi si¢ on swoimi wlasnymi prawami zaczerpni¢tymi z
ludowej, dziecigcej, literackiej, a nawet naukowej fantazji w postaci np.
zsubiektywizowanych wizji artystycznych oddajacych metaforycznie pewne realnie istniejace
stany emocjonalne.

Bajki na ekranie mogg wystepowa¢ w dwodch gtownych odmianach: jako filmy z
udziatem prawdziwych aktorow oraz jako filmy animowane. W przeciwiefnstwie do zwyktych
filméw fotograficznych opartych na mechanizmie ciaglej pracy kamery, animacja postuguje
si¢ tzw. technikg poklatkowa. Polega ona na rejestrowaniu duzej ilosci pojedynczych zdje¢
tworzacych poszczegélne fazy ruchu®. Zaleta filméw animowanych jest nieograniczona
mozliwo$¢ manipulacji obrazami; w filmie kukietkowym beda to obrazy lalek, w teatrze
chinskich cieni - obrazy wycinanek, w kreskowkach — narysowane postaci. Ozywianie w
wyniku animacji pozwala na kreowanie nowych $wiatdéw 1 sytuacji nieistniejagcych na
prawach $wiata rzeczywistego.

Lotman zauwazajac podobienstwo migdzy filmem aktorskim a filmem animowanym
w zakresie wspolnoty techniki upowszechniania, wskazal na istotne rdznice migdzy tymi
dwoma gatunkami; ,,podstawowa wtasciwos¢ jezyka animacji polega na tym, ze postuguje si¢

on znakami znakdéw: to co przesuwa si¢ przed publicznoscig na ekranie jest wizerunkiem

22 M. Romanowska, Odbiér filmu przez dzieci i milodziez. (W:) Rocznik Nauk Pedagogicznych, t. XXII,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 129.

2 Wartosci w $wiecie dziecka i sztuki dla dziecka, pod red. M. Tyszkowej i B. Zurakowskiego, Warszawa-
Poznan 1984, s. 135.

% A. Wiech: O filmie — dla szkoly, Stupsk 1990, s. 160.

% Tamze, s. 128.
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wizerunku. Przy tym, gdy w fotografii ruch poteguje jej charakter iluzjonistyczny, to w
wypadku kadru rysunkowego poteguje jego umowno$é?®.

Filmy animowane sg szczegdlnie predysponowane do adaptacji bajek ze wzgledu na
zgodno$¢ ich cechy obrazowego wyrazania stosunkow 1 uczué, czyli ekspresyjnosci z
mozliwosciami techniki filmowej. Zbiegaja si¢ one ze wspdlczesng tendencja sztuk
plastycznych, ktére postuluja odrzucenie iluzji glebi i realistycznego czasu, maksymalne
uproszczenie rysunku i potegowanie umownosci?’. Rysunkowy film animowany jest podatny
na wierne odwzorowywanie basniowych nastrojow. W tym sensie przedstawiony obraz
tworzy specyficzny, basniowy krajobraz emocjonalny; ciemny, gesty las, burza, wydluzone
cienie drzew, dzialanie silnego wiatru, ponure otoczenie wywotujg nastrdj niesamowitosci i
grozy, podczas gdy otwarte przestrzenie, stonce, t¢tnigca zyciem taka nastrajajg pozytywnie i
odpquaquS.

Animacja odpowiada w sposdb petny na wazng ceche bajki, mianowicie zaspokaja ona
potrzebe kontrastu w przedstawianiu jednoznacznie ztych postaci jako brzydkich, a dobrych
jako picknych oraz obrazuje wszystko w sposob ostry i wyrazny?’. Sam fakt mozliwosci, jakie
posiada film animowany sprawia, ze dzieci moga rozwija¢ wrazliwos¢, wyobrazni¢
plastyczna oraz poczucie humoru. Nawet pomijajac tradycyjne watki bajek ludowych, film
rysunkowy zdobywa uznanie najmtodszych widzow. Przyktadem mogg stuzy¢ krotkie 10-20-
minutowe ,,dobranocki”, ktérych popularno$¢ mierzy si¢ stopniem oczekiwania dzieci na
dalsze losy ekranowych bohaterow®®. W filmach animowanych, jak nigdzie indziej mozliwe
jest przedstawienie i realizacja dziecigcych zabaw, gier slownych , sennych marzen itp. w
sposob dostowny, ograniczony jedynie rygorami praw estetycznych; ,jest to przede
wszystkim $wiat ukladow estetycznych, ksztaltow 1 zmiennych barw, roéznorodnych
skojarzen, szybko zmieniajacych si¢ nastrojow i uczu¢ (...), jest to egocentryczny i

subicktywny $wiat dziecka™®!

- pisze J. Koblewska o filmie “Alicja w krainie czarow”.

Na gruncie fotograficznej techniki filmowej basniowe efekty wizualne osiaga sig
poprzez manipulowanie ruchem (zatrzymywanie, cofanie, przyspieszanie, zwalnianie),
pokazywanie obrazow w réznych perspektywach (ukos$nych, odwroconych, z gory),

naktadanie kadrow, zmiany ostrosci, wielko$ci plandw (zblizanie, oddalanie).

2 7 ¥.otman, op. cit., s. 203.

2T'W. Jewsiewicki, Ezop XX wieku. Wiadystaw Starewicz — pionier filmu lalkowego i sztuki filmowej, Warszawa
1989, s. 196.

%9 Kultura literacka w przedszkolu, op. cit., s. 333-334.

29 M. Luthi, Cechy narracji w bajce ludowej, “Literatura Ludowa”, 1982 nr 3, s. 65.

% Twoérey filmu dzieciecego w Polsce, Poznan 1987, s. 16.

% J. Koblewska-Wréblowa, Film i dzieci. Warszawa 1961, s. 104.
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To, co traci film fotograficzny w konfrontacji z filmem animowanym moze czg$ciowo
nadrobi¢ w ukazywaniu poetyckich scen odwolujacych si¢ do dawnych czasow, a takze
wykorzystujac najnowsze zdobycze techniki komputerowej. Widok starego zamku,
tajemnicze, mroczne wnetrza lub majestatyczny, secesyjny ogrod czy prawdziwy las mogag
silnie oddziata¢ na emocjegz. Jednym z najistotniejszych elementow dziatajacych na dziecko
jest w filmie eksponowanie plandéw bliskich, najblizszych dziecigcej orientacji w $wiecie;
“kino przenosi nas w $wiat, w ktorym wszystkie osoby — i przyjaciele, i wrogowie — pozostaja
z widzem w relacji intymnosci, zazytosci obejmujacej nie tylko znajomo$¢ cech charakteru,

. s . . 33
ale 1 szczegotow wygladu, az po sie¢ zmarszczek na twarzy”

. Plany bliskie pozwalaja
dziecku zorientowaé si¢ w miejscu akcji bez konieczno$ci skupiania uwagi wylacznie na
selekeji elementow istotnych od mniej istotnych®®. Stad montaz filmu powinien przebiegaé w
kolejnosci od planéw ogolnych do planow bliskich®. Latwiej jest wtedy o prawidlowe
kojarzenie 1 wytlumaczenie ciaglego ruchu w filmie.

Ruch na ekranie, podobnie jak w teatrze, jest tym czynnikiem, ktéry skupia uwage
dziecka jako najsilniejszy bodziec wzrokowy, informujacy o aktualnej sytuacji w otoczeniu®.
Nawet bardzo male dziecko czyni to bez wysitku, gdyz jego reakcja na ruch jest
uwarunkowana instynktem; im starsze dziecko, tym wigkszy gtod wydarzen i petiejsze ich
rozumienie. Skupiajgc uwage na ruchu, dziecko stopniowo uczy si¢ je porzadkowac i
grupowa¢ w sensowne wydarzenia. Przychodzi mu to tym tatwiej im bardziej trafne sg jego
przewidywania dalszej akcji na ekranie.

W przypadku bajki, gdy dziecko juz si¢ z nig kiedy$ zetknelo, odkrywanie
nastepujacych po sobie zdarzen w filmie staje si¢ zrodlem specyficznej, dzieciecej satysfakcji
plynacej z obserwacji tego, co znane z tym, co nie znane®'. Nawet, jesli dziecko dobrze zna
bajke, film przekaze mu ja w nowy sposob, z innego punktu widzenia, zawsze niezgodnie z
jego weczesniejszymi wyobrazeniami. Filmowa bajke dziecko traktuje takze jako zrddlo
obiektywnej informacji o postaciach, w ktérych istnienie wcigz jeszcze wierzy np. w postac
Baby Jagi. Z tej perspektywy ma ono powazniejszy stosunek do naturalistycznego filmu
aktorskiego realizujacego pewien aspekt dokumentalny, niz do filmu animowanego, ktéry z

racji swej struktury nie wzbudza tak duzego leku, a w konsekwencji ciekawo$ci dziecka®.

32 Tamze, s. 104.

% J. Lotman, op. cit., s. 42.

% J. Koblewska-Wréblowa, op. cit., s. 59.
% Tamze, s. 57.

% Tamze, s. 32.

37 Tamze, s. 34.

* Tamze, s. 123.
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Mozliwos¢ ,,obiektywnego” przedstawiania basniowych bohateréw przez film jest
przyjmowana Krytycznie przez niektorych psychologow, filologow i filozofow. Zwracaja oni
uwage, ze tak ujeta bajka traci swoje osobiste 1 niepowtarzalne znaczenie, jest tylko ilustracja
i popada w schematyzm aktualnych tendencji stylistycznych®®, a takze nie pobudza
dostatecznie dziecigce] wyobrazni; “obecnie wiekszo$¢ dzieci ma do czynienia jedynie z
upickszonymi i sptaszczonymi wersjami dawnych basni, pozbawionymi wszelkich gtebszych
znaczen 1 jakiejkolwiek wagi — takimi, jakie pokazuje si¢ w kinie czy telewizji, gdzie

»40 _ pisze Bruno Bettelheim. Krytyka ta ma swoje szersze

przeksztatcone sa w pustg rozrywke
tto dotyczace negatywnych skutkéw oddzialywania kultury obrazkowej w ogodle, poming
jednak doktadniejszg analize tego zagadnienia ze wzgledu na przyjety, ograniczony zakres
tematu tej pracy.

Problemem odbioru sztuki przez dzieci zajat si¢ H. Wallon. Stwierdzil on, ze mate
dziecko nie potrafi jeszcze unikna¢ laczenia wlasnych, wewnetrznych emocji z postrzeganym
$wiatem zewnetrznym®. Prowadzi to do niepelnego lub zupelnego niezrozumienia tresci
filmu. Dzieje si¢ tak tym bardziej, ze film uniemozliwia natychmiastowe zatrzymanie akcji
bajki 1 cofnigcie w celu lepszego zrozumienia watku. Teza ta jest do przyjecia w kwestii
odbioru filmu w kinie lub telewizji, jednak w dobie coraz wigkszej powszechnos$ci systemow
video, DVD 1 program6w komputerowych traci na ostro$ci. Pewnym wzglednym kryterium
bedzie tu sam fakt posiadania tego sprzetu w domu oraz wiek i rozwo6j dziecka pozwalajacy
mu na opanowanie obstugi tego sprzetu w sposob umozliwiajacy manipulowanie obrazem na
ekranie tak, jak to czyni z ksigzka. Nie zmienia to jednak faktu, Ze odbidr tresci z ekranu
przez dziecko ma charakter sumatywny tzn. ze tylko niewielka czg$¢ odebranych informacji
jest w pelni zrozumiala, za$ cata reszta jest przyjmowana bezkrytycznie jako co§ oczywistego,
cho¢ niejasnego®. Wiasciwy odbiér tresci jest zalezny od tempa narracji i jej przebiegu.
Trudnos$ci w percepcji zwigzane sg rowniez z ograniczeniem przestrzeni ekranu, niezgodnym
z naturalng przestrzenig zyciowg dziecka. Zachodzi tu rowniez sprzecznos¢ w kwestii wyboru
przedmiotu zainteresowania, gdyz czynno$ci ruchowe dziecka zostaja zastgpione ruchem na
ekranie; zamiast swobodnych dzialan poznawczych dziecka i jego wlasnych wysitkow
penetrujacych otoczenie, ma ono przed oczami obraz, ktoéry sam si¢ porusza i sam zmienia

perspektywe 1 wymiary przedmiotdow w sposéb niekontrolowany przez dziecko®. Warstwa

% B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1985, s. 127.
40 Tamze, s. 69.

“! J. Koblewska-Wréblowa, op. cit., s. 39.

“2 Kultura literacka w przedszkolu, op. cit., s. 328.

. Koblewska-Wroblowa, op. cit., s. 38.
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wizualna bajki filmowej ma tez swoje inne stabe strony; nie liczy si¢ mianowicie z
oczekiwaniem na zjawisko oczekiwania i zmiany, wyst¢pujacego przy okazji zywego
kontaktu aktora z dzie¢mi. Problem ten dotyczy w réwnym stopniu filmu i stuchowiska.

Wazng role do spetnienia ma takze dzwickowos$C. Jej zadanie, oprocz tworzenia
atmosfery, sprowadza si¢ glownie do uzupeliania uproszczen animowanego obrazu; tym
samym staje si¢ rownorzednym partnerem konstrukcji filmu*, co wykorzystuja liczni
kompozytorzy. Z tworzeniem muzyki do filméw animowanych wigzg si¢ takie nazwiska jak:
Krzysztof Penderecki, Wlodzimierz Kotonski, Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki, Wojciech
Kilar, Witold Lutostawski.

Muzyka w filmie dzieli si¢ na immanentna i transcendentna®®. Muzyke immanentng
charakteryzuje $ciste powigzanie z akcjg filmu, stanowi ona podmiot, bez ktdrego niemozliwe
bytoby spojne przesunigcie toku akcji do przodu lub stracitaby ona logiczny sens. Wzorem
takiego potraktowania muzyki sg filmy, w ktorych muzyka zyskuje pierwszoplanowe
znaczenie, urasta do rangi gtéwnego motywu filmu. Przyktadem zastosowania na ekranie
muzyki immanentnej jest animowany film dla dzieci pt. “Reksio kompozytorem”. Trescig
bajki jest odkrycie przez Reksia istnienia w naturze réznego rodzaju dzwigkow 1 jego pomyst
skomponowania z nich dziela muzycznego. W wyniku wspotpracy z innymi mieszkancami
podwoérka udaje si¢ wykonaé¢ bogaty w swojsko brzmigce dzwigki, utwoér. Muzyka
eksponowana w ten sposob wspotdziala z obrazem na réwnych prawach pod wzgledem
waznosci przekazu. Obraz 1 dzwiek wzajemnie si¢ dopetniaja.

Muzyka transcendentna pelni rol¢ komentarza do obrazu i nie jest zwigzana
bezposrednio z akcja filmu. Dzieli si¢ ona na trzy grupy: muzyke ilustracyjng, imitatorskg i
samoistna.

Istota muzyki imitatorskiej jest synchronizacja efektéw muzycznych i wizualnych. Ta
odmiana muzyki filmowej wystepuje czgsto w filmach animowanych przeznaczonych dla
dzieci. Muzyka taka petni funkcje nasladowcza w stosunku do obrazu 1 jest czgsto czynnikiem
podkreslajacym humorystyczny charakter bajki. Najlepiej do tego nadaje si¢ muzyka noszaca
znamiona programowosci np. “Obrazki z wystawy” M. Musorgskiego moga stuzy¢ za
podstawe tworzenia animowanego obrazu. W tym wypadku sprowadzenie warstwy wizualnej
do roli komentarza do muzyki wydaje si¢ w pelni uzasadnione. Przyktadem takich filméw jest

cykl kreskéwek Walta Disneya czy Hanny 1 Barbera.

*H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975, s. 333.
% Ch. G. Roskosz, Muzyka w filmie amatorskim, Warszawa 1970, s. 14.
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Funkcja muzyki ilustracyjnej jest wzmocnienie i poglebienie wrazen estetycznych
widza. Zjawiska prezentowane na ekranie odnajduja w muzyce swoj nastrojowy
odpowiednik, muzyka sygnalizuje zmiany charakteru poszczegdlnych zdarzen. Muzyka
ilustracyjna wystepuje w filmach o tresci przesyconej wzmozong uczuciowoscig np. w
melodramatach, ale takze w filmach o pogodnym tonie. Jej materiat czesto stanowig
fragmenty utworéw wybitnych kompozytoréw oraz ludzi piszacych na konkretne
zamowienie, w zaleznos$ci od idei catego filmu i poszczegdlnych scen.

Najbardziej niezalezng formg muzyki transcendentnej jest muzyka samoistna. Nie
thumaczy ona ciaglych zmian akcji ani bezposrednio, ani posrednio poprzez odwotanie si¢ do
emocji, lecz tworzy samodzielng warstwe muzyczng wspotzawodniczaca z obrazem
filmowym i scalajacag elementy wizualne i1 foniczne. Posiada ona analogi¢ ze stylem
polifonicznym w muzyce, ktérego istota jest taczenie kilku samodzielnych melodii
rownoczesnie, w wyniku ktorych tworza si¢ ciekawe, cho¢ pozornie niezamierzone
wspotbrzmienia. Najpospolitszym §rodkiem taczacym obraz z muzyka jest tzw. leitmotiv,
czyli przewijajacy si¢ przez caty film jeden temat muzyczny.

Wedtug Zofii Lissy muzyka filmowa znajduje si¢ w specyficznym polozeniu wobec
obrazu filmowego. Jest ona przewaznie elementem drugorzgdnym, poniewaz nie spetnia
funkcji informacyjnej w takim stopniu, jak to czyni obraz, ktory odwotuje si¢ do sfery
intelektualnej 1 tym samym wymaga zwigkszenia uwagi na bodzcach wzrokowych. Naturalng
konsekwencja koncentracji na obrazie jest przesunigcie wrazen sluchowych na dalszy plan.
Muzyka w filmie egzystuje na zasadzie transmisji bezposredniej, bez koniecznosci
uruchamiania operacji logicznych; ,,w wypadku muzyki — wrazenia stuchowe nie wywodza
nas na zewnatrz nas samych ku rzeczywistos$ci poza nami, lecz raczej skupiajg nas na samych
sobie, na wlasnych wyobrazeniach, przeZyciach”46. To sprawia, ze muzyki filmowej stucha
si¢ inaczej niz muzyki autonomicznej, traktuje si¢ ja bardziej jako $rodek, niz jako cel.
Muzyka odbierana pod$wiadomie moze stuzy¢ do odprezenia, koncentracji na jakichs$
czynnosciach, moze pobudza¢ okreslong postawe wobec zjawisk, przedmiotéw, osob, byc
zrodtem zmystowej przyjemnosci lub moze zaradza¢ znudzeniu®’.

Percepcja muzyki podczas ogladania filmu jest zawsze prawidlowa, gdyz nie wymaga
ona znajomosci zasad muzyki. Powigzanie muzyki z filmowym obrazem ,,uniewaznia niejako

wszelkie muzyczne znaczenia (...) 1 wiklajac ja w nowg sytuacje znakowg nadaje jej nowe

% E. Kofin, Muzyka telewizyjna. O specyfice gatunku, Warszawa 1980, s. 186.
" Tamze, s. 227.
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48 Muzyka ta wptywajac na stan, w jakim

znaczenia, jakich nie miata bez kontekstu z filmem
znajduje si¢ widz, tworzy podstawe dla roznego rodzaju proceséw psychicznych czlowieka.
Zarowno elementy wylacznie foniczne jak i elementy audiowizualne bazuja na tej
samej wspoélnocie $rodkéw. Z wyjatkiem ruchu 1 unaocznionej funkcji stowa na ekranie,
niemal wszystkie cechy wizualne maja swoje odpowiedniki w sferze akustycznej; basniowy
krajobraz emocjonalny jest reprezentowany w bajce muzycznej poprzez elementy tworzywa
dzwigkowego (jako opozycja do réznorodnosci dzwigkow i ciszy), relacja intymno$ci w
pokazywaniu planéw bliskich jest zastgpiona kameralnos$cig i oszcz¢dnos$cig brzmienia,
obiektywne doznania zmystowe dotycza zardwno obrazu, jak i fonii, podobnie jak kontrast w
przedstawianiu bohaterow pozytywnych i negatywnych jest osiggany za pomocg brzmienia
glosu 1 gestow fonicznych. Réwniez ograniczenia techniki przekazu tej sztuki posiadaja
rownowazne cechy; w filmie jest to ograniczenie przestrzeni, w stuchowisku jest nim granica
styszalno$ci mierzona w decybelach. Te analogie $wiadcza o licznych zwigzkach
audiowizualnych, bliskich rzeczywistosci, lecz tym samym uwypuklajacych specyfike

wylacznie stuchowych przekazow tresci.

Geneza bajki muzycznej jako gatunku skupiajacego tekst i muzyke wigze si¢ z
powstaniem teatréw operowych 1 ich wczes$niejszymi odpowiednikami w postaci dramatow
liturgicznych. Istotg teatralnego schematu jest oparcie akcji dramatycznej na stowie, muzyce,
o$wietleniu i scenografii. Warstwa wizualna teatru i filmu zostaje pominigta w przypadku
stuchowiska radiowego, nagran na plytach i kasetach, stad na czoto srodkéw wyrazowych w
bajce muzycznej wysuwa si¢ tylko stowo 1 muzyka. Wyeksponowane w ten sposob elementy
tworzg wzajemne zalezno$ci w przekazie bajkowej tresci.

Zwiazek muzyki i stowa opiera si¢ na wspdlnocie zwigzanej ze sferg akustyczna:
intonacja, rytmem, barwa glosu oraz na przebiegu w czasie. Jako wyraz ekspresji, stowo i
muzyka realizujg dwie odrgbne drogi komunikacyjne. Jezyk jest przede wszystkim systemem
znaczen, operuje znakiem w postaci hasta akustycznego, stad jego rola sprowadza si¢ do
nazywania i poznawania, wydawania sagdow 1 opisywania przedmiotow, zjawisk, przezyc¢,
wygladéw rzeczy. Slowo wystepuje jako pojecie, zmierza do uogdlnien i uproszczen. Z
malymi wyjatkami nie istnieje podobienstwo migdzy brzmieniem stowa, a znaczeniem, jakie
zawiera. Muzyka nie posiada, tak jak stowo, werbalnego charakteru. Jej funkcja jest przede
wszystkim wyrazanie ekspresji uczu¢, emocji i nastrojoOw. Znaczenia, jakie mozna przesytac

za posrednictwem muzyki, sa w duzym stopniu ograniczone do ukazywania podobienstw i

*8 Tamze, s. 200.
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zalezne od przyjetej w danej kulturze konwencjiAg. Muzyka oddaje zupetnie inne jakosciowo
tresci, odwoluje si¢ do zycia wewnetrznego czlowieka. Jak zauwazyt M. Proust ,,z jednej
strony rzadzi si¢ (ona) swoimi wewnetrznymi prawami, z drugiej — prawa te stuzg do
zmaterializowania i okreslenia wszystkiego, co istnieje poza nimi, lecz czego nie potrafimy
ujawnic¢ 1 okresli¢ inaczej niz przez sztuke;”SO.

Sama sztuka moze oddziatywaé na czlowieka na rézne sposoby. Réwniez podejscie do
muzyki ujawnia dwa rodzaje celow, jakim shuzy. Celem muzyki w ujeciu podmiotowym jest
przezycie, poznanie i zrozumienie jej tresci 1 znaczen zwigzanych z jej wewnetrzng struktura.
Stuchacz skupia si¢ wtedy na odebraniu znaczen autonomicznych, ale takze znaczen
desygnacyjnych. Pod pojeciem ,,znaczenie desygnacyjne” kryja si¢ wszelkie dane o stanach
wyplywajacych z przezy¢ pozamuzycznych, jednak z muzyka $cisle zwigzanych tj. uczuciach,
nastrojach, poczuciu ciggltosci akeji 1 wydarzen. W utworach muzycznych przejawia si¢ to np.
umieszczeniem literackiego tytutu, tekstu, programu faczacemu muzyke z treSciami
dodatkowymi majacymi ja thumaczy¢™. W ujeciu przedmiotowym muzyka stuzy osiagnieciu
tylko pozamuzycznych stanéw emocjonalnych: relaksu, bodzca dla wyobrazen, ucieczki od
codziennosci i nie jest celem samym w sobie®.

W bajce muzycznej oba rozroéznienia majg zastosowanie, bowiem trudno wydzieli¢ z
przezy¢ towarzyszacych stuchaniu bajki tych, ktore sa zwigzane tylko z tekstem 1 tych, ktore
dotycza muzyki. Zaréwno muzyka, jak i tekst mogg sta¢ si¢ pretekstem do zanurzeniu si¢ w
marzeniach, poczuciu satysfakcji i odpr¢zenia graniczacego z ulga, a takze moga wnosi¢ do
sfery emocjonalnej i poznawczej treSci w réwnym stopniu interesujace. Ujawnienie si¢
niektoérych doswiadczen estetycznych jest mozliwe tylko poprzez synteze stowa 1 muzyki,
tekst bajki zawdzigcza wiele muzyce 1 odwrotnie, muzyka, ktora na dlugo zostaje w pamieci
zawdziecza to wrazeniu, jakie stluchacz odebrat dzigki tekstowi. Dzieje si¢ to w oparciu o
swoistg gre zmystow 1 emocji, o ktérych Leonard B. Mayer pisze: ,,czgsto muzyka wzbudza
afekt za posrednictwem uswiadomionej konotacji lub nieswiadomych procesow
wyobrazeniowych. Pewien widok, dzwiek, zapach przywoluje podlzapomniane mysli o
osobach, miejscach i doznaniach, rodzi marzenia mieszajgc pamieé z pragnieniem lub tez

pobudza $wiadome konotacje zwigzane z przedmiotami referencjalnymi. To wiasnie te (...)

*° Kultura literacka w przedszkolu, op. cit., s. 290-291.

0W. Rudzinski, O muzyce przy glosniku, Krakow 1974, s. 27.

> Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, red. M. Manturzewska i H. Kotarska. Warszawa 1990, s. 155.
* Tamze, s. 162.
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obrazy stajg si¢ w rzeczywistosci bodzcami, w odpowiedzi na ktoére dochodzi do reakc;ji
afektywnej”™,

Znaczenie muzyki traktowanej autonomicznie w odniesieniu do bajki muzycznej
odgrywa niebagatelng role. Nie jest ona bowiem nigdy do konca autonomiczna, poniewaz
bierze pod uwage pozamuzyczne skojarzenia. Mozna t¢ jej wlasciwos¢ wykorzystac.
Stanistaw Moniuszko w poemacie ,,Bajka” powigzal w szereg pewng ilos¢ motywow, ktérym
mozna przypisa¢ okreslone znaczenie literackie, a wigc konkretne watki bajkowe; motywom
dramatycznym — dramatyczne, pogodnym — pogodne itd. uzalezniajgc ich sens i dobor od
logicznego powigzania narracji bajki. W oparciu o muzyke mozliwe jest podtozenie dowolne;j
tresci, pod warunkiem, ze zachowany zostanie mi¢dzy nimi wspdlny szkielet dramaturgiczny
— momenty kulminacji, nastroju, akcji itp.*. Takie odczytanie utworu, dzigki swej
umowno$ci, nie wymaga nawet od dziecka jakiego$§ specjalnego przygotowania
intelektualnego i doswiadczen, lecz jako utwor muzyczny traci tym samym swoj charakter
literacki, w zwigzku z czym nie moze by¢ uznany jako bajka muzyczna. Utwor Moniuszki
staje si¢ bajka dopiero w wyniku swiadomych procesé6w wyobrazeniowych, ktorych podstawa
i celem jest zawsze muzyka i tylko jako taka moze by¢ odbierana. Nie odtwarza wtedy
konkretnych czynnos$ci, lecz przyjmuje funkcj¢ analogiczng do tych czynno$ci. Tylko
nieliczne utwory podlegaja jednoznacznym skojarzeniom. Sg to kompozycje z efektami
onomatopeicznymi. Posrednio takimi kompozycjami s3g tez kompozycje nasuwajace
skojarzenia ruchowe ze wzgledu na zastosowang motoryke rytmu55.

Zarowno jezyk, jak 1 muzyka odwotuja si¢ do wyobrazen stuchajacego. Jezyk
umozliwia rozw6] wewnetrznych skojarzen w zakresie obrazéw 1 mysli. Kazdy obraz, ktory
istnieje w rzeczywistosci jest wizjg zaproponowang przez jego autora, natomiast muzyka i
stowo prowokuja do samodzielnych wysitkow interpretacyjnych. Dzwigkowos$¢ jezyka jest
bardziej skomplikowana, trudniej uchwytna i bardziej ulotna od muzyki, jesli rozpatrywac ja
z punktu widzenia zjawiskowos$ci brzmienia. Przyktadem tego jest jezyk chinski, w ktorym
logiczny sens danych poje¢ zalezy od intonacji méwigcego. Innym dowodem tego bogactwa
jest fakt, iz w przeciwienstwie do muzyki, brzmigcego stowa nie da si¢ zapisa¢ w postaci
innej niz przy pomocy techniki audiowizualnej, aby wyrazi¢ wszelkie niuanse; ,,gdy bowiem
(muzyka) rozwija si¢ w odlegto$ciach harmonicznych, tonach, péttonach, (jezyk) tworzy sie

niezaleznie od nich, ma odlegtosci mniejsze od pottondow, przy czym dzwick mowy w czasie

%3 . B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, Krakow 1974, s. 310.
 W. Rudzinski, op. cit., s. 398.
* Tamze, s. 350.
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swego trwania to wznosi si¢, to spada, a trwanie dzwicku jest zwykle tak krotkie, ze uwaga
nie ma do$¢ czasu, by si¢ na nim skupié”®.

Wynika stad pewna odpowiedzialno$¢ osoby odczytujacej dany tekst, poniewaz do
prawidtowej interpretacji musi mu wystarczy¢ zaledwie kilka znakow interpunkcyjnych.
Innymi stowy, aby dana tre$¢ dotarta do stluchacza w catej swej petni, musi on wlozy¢ w ta
czynno$¢ wysitek niwelujacy brak wsparcia w zapisie tekstu, jaki posiada muzyk; “to nie
aktor stowom, ale stowa aktorowi dodaja nowej wartosci, jako iz poprzez nie ukazuje on swg
wrazliwos¢™’.

W wielu basniach element muzyki jest juz wkomponowany w sama tres¢. Bierze si¢ to
stad, ze bajki majg rodowod stowny, przekazywalo si¢ je droga ustng z pokolenia na
pokolenie. Istnienie roznych wariantéw tej samej bajki jest zrozumiale, natomiast
identyczno$¢ wielu obiegowych watkdw, uzywanie tych samych magicznych zwrotow, mimo
czasem duzej odlegto$ci, $wiadczy o traktowaniu ich w kategoriach muzycznych. Ta zasada
obowigzuje rowniez na terenie bajki jako przejaw ludowego folkloru. Bajki wraz z muzyka
wyrazaja pewng jedno$¢. Sa one szczegdlnie podatne na t¢ syntez¢ z racji swej istoty;
przekazuja swoiste nastroje, uczucia w sposob charakterystyczny dla muzyki. Z kolei muzyka
odwotluje si¢ do emocji istniejacych niezaleznie od niej, dazy do poglebienia wyrazu
emocjonalnego®.

Bajki podane w formie ustnego opowiadania zaleza od organizacji tekstu, budowy
zdan 1 intonacji. Bajka snuje si¢ od poczatku do konca. Wkomponowane w nig teksty
piosenek, piesni czy rymowanych zakle¢ nie powoduja poszarpania narracji, lecz ja
dopeiniajg. Jest to szczegdlnie widoczne w momencie, gdy okreslone zwroty czy sytuacje
nastepuja powtornie w ramach bajkowej konwencji powtarzalnoéci®®. Czesto sam tekst
dostarcza strawy dla wyobrazni muzycznej. Muzyka jest srodkiem do uwiarygodnienia
przedstawianego w bajce §wiata. Podobnie jak $wiat realny jest wypeliony dzwigkami, w
bajkach rowniez wystepuja szumigce drzewa, $piewajace ptaki i inne odglosy przyrody,
glosow ludzkich, §piewu i brzmienia instrumentéw muzycznych; ,,rzeczywisto$¢ — jesli ma
by¢ rozpoznawana jako prawdziwa — nie moze by¢ ghucha i niema. W basniach (...) §wiat jest

5960

peten dzwigkow”™. Na gruncie bajki to stwierdzenie sprawdza si¢ niemal dostownie, gdy

dzieki muzyce mozliwe jest przesuniecie akcji do przodu lub bezposrednio do szcze$liwego

% J. Mayen, O stylistyce ..., op. cit., s. 45.

%" M. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze, Warszawa 1982, s. 135.6

% M. Blazejewski, Basnie braci Grimm i muzyka, “Literatura Ludowa”, 2000 nr 4-5, s. 3.
59 Tamze, s. 4.

60 Tamze, s. 6.
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zakonczenia, tym bardziej niespodziewanego. Muzyka ma tutaj moc przerywania “weztow
gordyjskich” zawitych loséw postaci bajkowych.

Od kilkunastu lat odnotowuje si¢ niestabnacy rozwdj techniki komunikacyjnej na
swiecie. Nowe mozliwosci powstate dzigki coraz doskonalszym urzadzeniom
elektroakustycznym sg wyznacznikami postepu réwniez w  dziedzinie techniki
audiowizualnej. W coraz wigkszym stopniu komputery stuzg do celow rekreacyjnych dla
szerokiej rzeszy uzytkownikow. Nosniki, dawniej konstruowane na bazie systemu hi-fi, dzi$
majg swoje odpowiedniki w systemach cyfrowych. D3azno$¢ do uzyskania coraz bardziej
perfekcyjnych udoskonalen brzmienia i obrazu daje si¢ zauwazy¢ szczegdlnie w dziedzinie
muzyki i1 filmu. W tej sytuacji tradycyjna bajka muzyczna nagrana na no$niku fonicznym
staje przed nowymi oczekiwaniami odbiorcow. Dzi§ bajka muzyczna moze staé si¢
pretekstem do traktowania jej w kategoriach modelu dla celow wychodzacych poza nig sama.
Z tego wzgledu klasyczna bajka muzyczna, analogicznie do bajki opowiadanej, staje si¢ w
coraz wigkszym stopniu uwarunkowana potrzebami coraz mtodszej grupy stuchaczy, czyli
tych dzieci, ktére jeszcze nie opanowaly umiejetnosci swobodnego poruszania si¢ we
wspolczesnej kulturze masowej. Dla tej grupy wiekowej wcigz pozostaje ona, obok filmu,
forma bezkonkurencyjng jako element zabawowy. Jednocze$nie kultura ta wychodzi im
naprzeciw wiaczajac foniczne bajki w obszar dzialan ekonomicznych, liczacych sie z
prawami popytu 1 podazy, marketingu i1 reklamy. Podobnie jak dolaczone do gazet roézne
gadzety, probki kosmetykow itp. réwniez bajki muzyczne staja si¢ integralnym skladnikiem
czasopism bedac jednoczesnie czynnikiem reklamowym zachecajagcym do ich kupna. Promuje
si¢ w ten sposob nie tyle bajki muzyczne, ile tytut periodyku na zasadzie znaku firmowego.
Nie bez znaczenia jest tez nosnik, na jakim bajka jest nagrana; kasety sg tansze od ptyt CD.

Bajka nagrana w formie fonicznej na no$niku dzwigku nie jest traktowana jako
odrebny gatunek foniczno-literacki przez teoretykow sztuki. Z tego powodu nie istnieja
osobne wykazy, katalogi 1 recenzje poszczegolnych tytutéw. O wydaniu lub nie wydaniu
bajki muzycznej decydujg prawa wolnego rynku. Niezmiernie trudno jest ustali¢ precyzyjnie
ilos¢ bajek muzycznych z tego wzgledu, iz cze$¢ takich bajek ukazuje si¢ sporadycznie i nie
wszedzie. Pewna pomoca w ustaleniu przyblizonej ich ilosci na rynku polskim daja strony
internetowe wazniejszych firm fonograficznych prezentujacych wykaz wydanych przez siebie
bajek z przeznaczeniem na sprzedaz w ramach tzw. sklepow internetowych. Jednak nie
wszystkie wydawnictwa muzyczne umieszczajg na swoich stronach bajki jako odrgbnej
kategorii. Chaos poteguje niejasnos¢ w kwestii wznowien pozycji wydanych juz dawniej. To

czy dana bajka ukaze si¢ ponownie, zalezy od czynnikéw formalno-prawnych i rynkowych.

16



Na przyktad zaprzestanie dziatalnos$ci danej wytworni lub kooperacja z inng firmg sprawia, ze
wiele bajek ulega zapomnieniu. Ich wznowienie zalezy tez od powodzenia, jakim cieszyta si¢
dawniej np. dzigki atrakcyjnej obsadzie wykonawczej. Jest to uwarunkowane tym, ze bajki
muzyczne i to, co zaspokajajg, nie ulegaja przedawnieniu. Bajka muzyczna raz zrealizowana
posiada znamiona uniwersalnosci, z tego powodu moze by¢ z powodzeniem wznowiona,
nawet jesli tylko w niewielkim naktadzie.

Wiele bajek muzycznych jest dzisiaj wydawanych przez preznie dziatajace koncerny,
specjalizujgce w zaopatrzeniu rynku dziecigcego. Te same bajki wydawane sg w roéznych
formach, np. w postaci filméw na kasetach video lub plytach DVD, z ktorych nastepnie
wydziela si¢ warstwe wylacznie foniczng. Stad obecnos$¢ na rynku duzej ilosci soundtrackow
z popularnych filmow dla dzieci. Do tworzenia muzyki do tych filmow czesto zapraszane sg
zespoly i gwiazdy muzyki rozrywkowej. Piosenki te sg nastepnie udostgpniane na zwyktych
ptytach i kasetach. Jest to przyklad wspotpracy réznych form sztuki masowej; kazdy produkt
jest jednoczesnie reklama innego produktu. Dziatania te maja na celu komercjalizacj¢ rynku
dziecigcego. Wynikiem tego zjawiska jest spora ilo$¢ bajek, ktorych tres¢ nie posiada ani
ludowych, ani literackich korzeni, lecz powstanie swe zawdzigczaja postaciom z filmu i
komiksu.

Obecnie rynek bajek muzycznych w Polsce zalezy od dzialalno$ci kilku firm
fonograficznych. Skutecznie zastepuja one dawne, panstwowe wytwornie, takie jak: Polton,
Muza, Pronit, Wifon czy Tonpress. Czg$¢ z nich dziata nadal na rynku jako autonomiczne
wydawnictwa muzyczne (np. Polskie Nagrania), inne wchodza w sktad wielkich, zachodnich
korporacji muzycznych (np. Pomaton EMI). Najwigcej bajek muzycznych jest wydawanych
przez Adencje Artystyczng MTJ oraz KOCH International Poland, ktore wznawiaja pozycje
wydawane dawniej przez Tonpress.

Bajki muzyczne sa przyporzadkowane do r6znych nazw gatunkowych, pod wzgledem
formy przedstawienia lub tresci. Istniejg wiec foniczne bajki jako: bajki muzyczne, basnie
muzyczne, basnie 1 legendy, bajki — S$piewogry, bajki konkretnych autorow (np. bajki
Brzechwy czy bajki na motywach braci Grimm), bajki z piosenkami, bajki 1 basnie $piewane,
bajki stowno-muzyczne, kabarety, musicale. Osobny rodzaj stanowig wierszowane opowiesci
bajkowe i stuchowiska, w ktorych element muzyczny wystgpuje marginalnie.

Rozmaito$¢ gatunkow bajki muzycznej jest dowodem na ciggla Zywotnos$¢ tej sztuki,
jej zdolno$¢ do adaptacji w zmiennych warunkach kulturowych. Wylacznie stuchowa
specyfika tej sztuki jest dzisiaj alternatywa dla kultury obrazkowej. Nie zanosi si¢ na to, by

miala ona zanikna¢.
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Bajka muzyczna nalezy do sztuk postugujacych si¢ nosnikami seryjnymi, podobnie
jak film, fotografika, grafika, sztycharstwo i architektura zurbanizowana. A jednak ze
wzgledu na swa awizualno$¢ najscislej taczy muzyke z literaturg. Poprzez udzwigcznienie
tekstu, tre$¢ bajki przestaje naleze¢ wylacznie do sztuki literackiej i zbliza si¢ do muzyki.
Sztuka stowno-muzyczna tworzy nowa jakos¢ powstatg z potaczenia sztuki niesemantycznej61
ze sztukg semantyczng w postaci tekstu bajki. Znaczenie bajki, spotegowane wlasciwosciami
fonicznymi stanowig podstawe oddziatywania na psychike i1 ksztaltujaca si¢ osobowos¢
dziecka.

W wieku przedszkolnym zaréwno stowo, jak 1 muzyka wchodza w sktad narzedzi
poznania $wiata, obok rysunkow, ulepianek itp. Stuchajac bajki muzycznej dziecko za jednym
razem nawigzuje kontakt z muzyka i stowem. Wiek przedszkolny to okres intensywnych
wzruszen 1 wszechstronnych zainteresowan. Istnienie réznych form sztuki oraz mozliwos¢
przetwarzania §wiata w zabawach czynnych i zabawach recepcyjnych powoduje u dziecka
zywa potrzeb¢ doznawania przezy¢ artystycznych. Te za$ s3 podstawa do rozwoju
osobowos$ci wyrazajacej si¢ statoscia W: nabywaniu i porzadkowaniu doswiadczen,
zdobywaniu wiadomosci i roznych sprawnosci, okreslonym reagowaniu emocjonalnym,
wyborze celow 1 wartosci.

Bajka muzyczna jest sztukg, ktora z racji swego awizualnego tworzywa 1 dzialania
tylko w sferze bodzcow akustycznych, ma szans¢ utrwali¢ si¢ w pamigci dziecka w Swoisty
sposob. Rozwoj psychiczny w tym wieku zalezy od intensywnosci przezy¢. Bajka muzyczna
dzigki aktywizujacemu dziataniu na wyobrazni¢, ukierunkowuje przezycia dziecka z postaci
czysto afektywnej do postaci intelektualnej jako zalagzkow refleksji. Refleksja ta budzi sie w
dziecku pod wptywem stuchania bajek 1 basni 1 rodzi potrzebe dalszego kontaktu z nimi ze
wzgledu na ich poznawcze 1 emocjonalne znaczenie.

Znaczenia bajki muzycznej dla rozwoju psychicznego dziecka nalezy upatrywaé w
ksztaltowaniu jego wyobrazni. Wysuni¢cie na plan pierwszy sfery wyobrazeniowe;,
charakterystycznej dla myslenia obrazowego w wieku przedszkolnym pocigga za soba rozwdj
myslenia  przyczynowo-skutkowego, zadatkéw myslenia logicznego, umiejetnosci
samodzielnego wnioskowania, doskonalenia si¢ spostrzezenia analityczno-syntetycznego oraz
pamigci. Wyobraznia stymuluje ponadto reakcje emocjonalne dziecka, ktore dzigki tatwo
przyswajalnej tresci bajki przechodza stopniowo w trwaly stan uczuciowy. Dzigki rozwojowi
procesOw poznawczo-emocjonalnych w wieku przedszkolnym mozliwe staje si¢

ksztaltowanie zainteresowan, charakteru i postaw zyciowych dziecka.

81 K. Dobrzynski, Fonografika. Estetyka i pedagogika, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 94-95.
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