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,,Kt6Z tam bedzie wisiat?”
— bunt chtopski w miejskiej wyobrazni
O ptycie Gore zespotu R.U.T.A. i 0 jej recepcji

Marcin Starnawski

Folklor nie powinien byc traktowany jako malownicze dziwactwo, ale jako rzecz bardzo powaz-
na, do ktdrej tez nalezy powaznie podchodzic.
Antonio Gramsci [1961: 261]

Posréd bogaczy na wsi i w miescie trwata szalona pogon za pienigdzem. Wyrazem tego byta
zqdza ztota u Kolumba, Cortésa i Pizarro. Innym - handel Kosciota odpustami, co doprowadzi-
to do pierwszych wystgpieri Lutra. Jeszcze innym - zwrot ku nowemu poddaristwu w Europie
Wschodniej oraz ku pierwszym formom kapitalistycznego rolnictwa w Europie Zachodniej. Pie-
nigdz stawat sie miarg wszystkiego. Jednak oficjalnymi wartosciami spoteczeristwa wcigz byty
te, ktdre ucielesniata hierarchia starego feudalizmu.

Chris Harman [2008: 182]

To nie pogardzani inicjujq nienawisc, ale ci, ktérzy pogardzajq.
Paulo Freire [2005: 55]

,Gniew wynurzy, co sie w sercu burzy”
przystowie polskie [Kolberg 1977: 146]

SLH 1/2012 | str. 1



Gdyby pokusi¢ sie o pobiezne nakreslenie modelowej, wspotczesnej percepcji mu-
zycznej kultury ludowej w Polsce, nasunie sie kilka skojarzen. Pominmy w tej wstepnej
rekonstrukcji waskie kregi specjalistek i specjalistédw nauk o kulturze czy niektérych ar-
tystow, wykonujgcych muzyke ludowa ,na serio” lub adaptujacych jg w ramach niszowe-
go obiegu. Chodzi raczej o przystowiowego ,przecietnego odbiorce”, ktory, jak wiadomo,
wprawdzie nie istnieje, jednak w postaci zbiorowych dyskurséow i wyobrazen obecny
jest zarowno duchem w publicznych opiniach, gustach i wzorach estetycznej wrazliwo-
sci, jak i pieniagdzem w konsumenckich wyborach. Ot6z wydaje sie, ze w takiej popular-
nej percepcji — o ile jakiekolwiek konkretne skojarzenia z folklorem czy kulturg ludowa
w ogole sie pojawig — dominujg obrazy ludowych zespotdw piesni i tafica przebranych
w tradycyjne stroje regionalne. Pobrzmiewaja w tych wyobrazeniach dzwieki mniej lub
bardziej znanych piesni, piosenek i przy$piewek - niekoniecznie i nie zawsze zreszta
melodii i tekstow o ,ludowym” rodowodzie, czym na ogot odbiorcy nie zaprzataja sobie
uwagi. Mozna przewidywac, iz stylistycznie na czoto w owych skojarzeniach wysunie sie
- przez jednych uwielbiana, a przez innych znienawidzona - ,gdralszczyzna”. Zostata
ona w ostatnich latach mocno spopularyzowana przez wykonawcow réznych gatunkow:
od popu i rocka po jazz czy interpretatoréw folkowych i ,okotofolkowych”, a skutecznie
wypromowana i sprzedana przez czujnych graczy show-biznesu: wytwdrnie ptytowe,
stacje radiowe i telewizyjne, a nawet reklamodawcédw. Mozna mowic réwniez o innych
stylach, ktorym przypisuje sie etykietki muzyki ,ludowej”, ,folkowej”, ,regionalnej” czy
~etnicznej” (na przyktad stylizacje muzyki klezmerskiej czy romskiej, obejmujace nie tylko
dzwiek i tekst, ale nierzadko oprawe wizualng), a nawet o modnej obecnie potce w sa-
lonach ptytowych z napisem ,muzyka swiata”.

W wymiarze tresciowym folklor kojarzy sie zapewne z mniej lub bardziej barwnymi opi-
sami wsi i otaczajacego ja krajobrazu, historiami mitosnymi, zapisami flirtéw, biesiad albo
zabaw, czasem moze tez z wyidealizowanym obrazem pracy na roli. Ot, Swiat beztroskich
przyspiewek ,wsi spokojnej, wsi wesotej”, przez wspotczesng wielkomiejska, i pewnie nie
tylko wielkomiejska, publike podziwianych za ,malownicze dziwactwo” - jak czerwo-
ne korale, cepeliowskie koguciki, wyszywanki i malowane talerze. Albo pozadanych za
Ltradycje” i ,autentycznos¢”, choc z ,prostym ludem” majg one nieraz tyle wspdlnego, co
smakotyki reklamowane w spotach i na etykietach jako ,babcine”, ,staropolskie” i przy-
rzadzone wedtug ,wielowiekowej receptury”. Przyjmujac rozréznienie zaproponowane
przez Jozefa Burszte, mozna z powodzeniem zatozy¢, ze éw stereotypowy obraz kultury
ludowej dotyczyc bedzie nie tyle folkloru, co szczegdlnej postaci folkloryzmu - selek-
tywnego nasladownictwa elementéw kultury ludowej, czesto poddajacego te ostatnia
deformacjom tresciowym i formalnym oraz abstrahujgcego od pierwotnych kontekstéw
historycznych, spotecznych, kulturowych czy etniczno-narodowych?.

1 Folkloryzm to ,zjawisko wykorzystywania wytworéw kultury ludu badz przez przenoszenie ich w inne od auten-
tycznego $rodowiska, badz w postaci tworzywa do twérczosci artystycznej (poezji, muzyki czy sztuki), w obu przy-
padkach w celu petnienia szerszej funkcji w zyciu spoteczenstwa” [Burszta 1974: 269]. Ogélna charakterystyka cech
folkloryzmu - zob. Burszta 1974: 311-312; 1987: 131. Opisujac lata wspdtczesne (okres PRL), autor zwrdécit uwage,
ze ,folkloryzm muzyczny [...] jest postacig folkloryzmu najbardziej rozpowszechniong” [Burszta 1974: 295].
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Na tym tle ptyta Gore - Piesni buntu i niedoli XVI-XX wieku zespotu R.U.T.A. moze sie
wydac zaskakujaca. Nie do tego przyzwyczait nas przasno-jarmarczny stereotyp kultu-
ry ludowej. A jednak, jesli spojrzec¢ na folklor przez pryzmat sformutowanej ponad sto
szescdziesiat lat temu wizji historii, ujmujacej dzieje ,wszelkiego spoteczenstwa do-
tychczasowego” jako historie walk klasowych, winnismy wdziecznos¢ tworcom tego
muzycznego przedsiewziecia juz za samo przyblizenie nas do pewnej prawdy o kulturze
ludowej, prawdy dotad istniejacej raczej na marginesach potocznej wyobrazni. Zacytuj-
my autorow owej wizji historii jako konfliktu spotecznego: ,Wolny i niewolnik, patrycjusz
i plebejusz, pan feudalny i chtop-poddany, majster cechowy i czeladnik, krotko mowiac,
ciemiezyciele i uciemiezeni pozostawali w statym do siebie przeciwienstwie, prowadzili
nieustanna, to ukryta, to jawna walke, walke, ktéra za kazdym razem konczyta sie rewo-
lucyjnym przeksztatceniem catego spoteczenstwa, lub tez wspolng zagtada walczacych
klas” [Marks, Engels 2006: 32].

Niezaleznie od tego, czy zaproponowany przez artystow skupionych pod szyldem
R.U.T.A. styl muzyczny przypadnie do gustu odbiorcom, wydaje sie, ze nie tylko jako
przedsiewziecie artystyczne, ale i swego rodzaju przyczynek do badan lub edukacji hi-
storyczno-etnograficznej, omawiana ptyta dostarcza materiatu pozwalajgcego spojrzec
na folklor zupetnie inaczej, niz podpowiadaja stereotypowe wyobrazenia. Wsréd wyko-
nawcédw muzyki popularnej w innych krajach sieganie po stare piesni i wiersze tworzone
w okresach spotecznego wrzenia nie jest zabiegiem nowym?2. Teksty utworéw nagranych
przez grupe R.U.T.A. pozwalaja spojrzec¢ na pewien wycinek dziejow Polski - i po czesci
takze ziem sgsiednich — nie jako na barwng i sielankowa bajke o zamierzchtych dziejach
narodu, lecz raczej mroczng i wstrzasajaca opowiesc¢ o rzeczywistosci petnej niespra-
wiedliwosci, cierpienia i spotecznego antagonizmu.

W niniejszym artykule, po krotkiej prezentacji wykonawcdow, materiatu i koncepcji
ptyty, skoncentruje sie przede wszystkim na interpretacji tekstowej zawartosci nagran
w ramach historyczno-socjologicznej analizy struktur spotecznych oraz wyobrazen zbio-
rowych. W koncowej czesci rozwazan podejme probe krytycznej refleksji w odniesieniu
do muzycznej formy utwordw, jak rowniez w odniesieniu do recepcji albumu w mediach
masowych (zwtaszcza w Internecie). Z uwagi na fakt, iz ptyta oraz podejmowane wokot
niej dziatania twdrcow pojawiajg sie jako punkt odniesienia w tak zwanej publicystyce
zaangazowanej oraz prezentowane sg w aktualnych kontekstach politycznych, stawiam
pytanie o potencjat edukacyjny i kontestatorski tego muzycznego przedsiewziecia. Pro-
buje ukazac niektore dylematy socjologiczne i etyczne, jakie moga pojawic sie przy okazji
interpretacji ptyty w kategoriach ,buntu” i ,autentycznosci”.

2 Jako przyktady mozna wskazac nagrany pod koniec lat osiemdziesigtych XX w. album English Rebel Songs 1381-1914
brytyjskiej grupy Chumbawamba czy niektére piosenki popularnego w ostatnich latach Daniela Kahna wykorzy-
stujgcego napisane w jidysz wiersze poetdw-rewolucjonistéw z przetomu XIX i XX w.
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Tworcy, materiat, koncepcja

Ptyta Gore - Piesni buntu i niedoli XVI-XX wieku ukazata sie na poczatku marca 2011 r.
naktadem agencji koncertowo-wydawniczej Karrot Kommando. Wydawce albumu moz-
na zaliczyc¢ do ,alternatywnej” niszy polskiego rynku muzycznego. Na stronie interneto-
wej firma deklaruje miedzy innymi ,poszanowanie dla wolnosci artystow we wszelkich
aspektach twdrczosci” oraz ,brak ingerencji w wizerunek medialny, gtoszone poglady,
czy wolny czas wspotpracownikdw”. Grupa R.U.T.A. to sktad stworzony z artystéw na co
dzien wystepujacych w zespotach sceny folkowej i rockowej. Wydawnictwo nie zawiera
informacji o nazwiskach artystéw, prezentujac ich poprzez stylizowane na dawng polsz-
czyzne i majace posmak buntu pseudonimy: Guma Kanonier, Barnaba Swiatek, Infamia
Kosa, Nyga Hajduczek Mamuna, Harry Pohybel Watazka, Ronin, Banita Madej, Raban Orda
Ordyniec, Boruta, Szaja Bisurman, a takze obejmujacy miedzy innymi wyzej wymienio-
nych ,Chamski Chor”. Wiedze o uczestnikach nagrania mozna uzyskac z oficjalnej strony
internetowej wydawcy, gdzie ptyte Gore przypisano do gatunkoéw ethno hard core oraz
punk. Jako inicjatora wymienia sie Macieja Szajkowskiego, ,zatozyciela i muzyka Kapeli
ze Wsi Warszawa”, a wsrdd pozostatych wykonawcow znalazta sie ,,czotdwka wokalistow
polskiego zaangazowanego rocka: Pawet «Guma» Gumola (Moskwa), Robert «Robal»
Matera (Dezerter), Nika (Post Regiment) oraz Hubert «Spiety» Dobaczewski (Lao Che)™.
Na oktadce ptyty skrot nazwy zespotu rozwinieto dwojako: Ruch Utopii, Transcendencji,
Anarchii badz Reakcyjna Unia Terrorystyczno Artystowska.

Na ptyte Gore sktada sie oficjalnie siedemnascie, a faktycznie dziewietnascie utworow,
gdyz dwdch nie wymieniono w spisie tytutow i ukryto je za ostatnia na liscie Piesnig ro-
botnikéw lesnych Warmii, kiedy rozbrzmiewaja po ponad dwuminutowej przerwie. Catos¢
trwa okoto trzydziestu minut, a wiec niewiele jak na wspdtczesne produkcje ptytowe. Na-
gran dokonano w grudniu 2010 r., w studiu Polskiego Radia. Wszystkie utwory wykonano,
wykorzystujac instrumenty akustyczne, w tym dawne i ludowe. Na ptycie ustysze¢ mozna
instrumenty strunowe (lira korbowa, skrzypce, fidel ptocki i Sredniowieczny, kontrabas
oraz saz - popularny m.in. w zachodniej Azji i na Batkanach instrument szarpany), dete
(klarnet basowy, saksofon sopranowy, trombita), perkusyjne (baraban, beben obreczowy,
talerze perkusyjne, bebenek tof, werbel), a takze pite. Z wyjatkiem kilkunastosekundo-
wej introdukcji zatytutowanej Zew Hord, wszystkie utwory sa Spiewane. Dwa ,ukryte”
utwory zamykajgce ptyte zaspiewano a capella. Muzyke napisat lider zespotu Orkiestra
Rivendell, Kamil Rogozinski. Aranzacji dokonali Kamil Rogozinski i Maciej Szajkowski
[Szajkowski 2011a], a przy pieciu utworach nad aranzacja pracowato czterech innych
muzykow [por. oktadka ptyty]. Inspiracje dla tytutowego utworu Gore! stanowit nagrany
przez waszyngtonski hardcore’owy zespét Coke Bust utwor Beyond a Reasonable Doubt
[por. oktadka ptyty].

3 Jedna z opinii cytowanych na internetowej witrynie wydawcy przekonuje, iz ,Karrot Kommando jest esegsja [sic!]
punk rocka”. Zob. www.karrot.pl/firma (dostep: 28 grudnia 2011).

4 Por. www.karrot.pl/ruta (dostep: 28 grudnia 2011).
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Dobdr tekstow zebranych na ptycie stanowi efekt poszukiwan w zbiorach etnograficz-
nych oraz rozmdw z badaczami kultury ludowej. Utwory reprezentujg rézne regiony, m.in.
Galicje (w tym Podhale), Kaliskie, Kielecczyzne, Lubelszczyzne, Radomskie, Warmie oraz
Gorne i Dolne tuzyce. Zaczerpnieto je miedzy innymi z publikacji wydawanych w XIX
i na poczatku XX w.: wielotomowego dzieta Oskara Kolberga, Lud. Jego zwyczaje, sposob
zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, czasopi-
sma ,.Zbior Wiadomosci do Antropologii Krajowej”, zbioru Jana Arnosta Smolera Pjesnicki
hornych a delnych tuZiskich Serbow z lat 1841-1843 (w przektadach Jézefa Magnuszew-
skiego [Magnuszewski (red.) 1965], Piesni Ludu Podhalan wydanych w 1845 r., czasopism:
~Wista”, ,Lud” oraz ,Materiaty Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”. Kilka
utwordw wybrano z wydawnictw opublikowanych po drugiej wojnie Swiatowej, jak Piesni
ludowe Warmii i Mazur z 1955 r., Piesni kaliskie z 1971 r. oraz Polskie przyspiewki ludowe
z 1982 r. Ptyte zamykajg wspomniane dwa powojenne nagrania pochodzace ze zbioréw
fonograficznych Instytutu Sztuki PAN (Ci dawni panowie i Panowie, panowie, wykonane
przez Helene Dobosz, Helene Gilowa i Helene Majewska, zarejestrowane w latach 1951
i 1952 w Gruszowie, powiat Myslenice, oraz w Szaflarach, powiat Nowy Targ). Wedtug
dostepnych na oktadce informacji, wiekszos¢ utwordw trafita do etnograficznych zbio-
row miedzy pierwszg potowa XIX w. a rokiem 1980, cho¢ doktadne lub przyblizone daty
zapisu podano tylko dla niektérych z nich®.

Pomystodawca przedsiewziecia, Maciej Szajkowski, ktéry w jednym z wywiadow jako
inspiracje wskazat Historie chtopéw polskich Aleksandra Swietochowskiego [Szajkowski
2011b], tak méwit o poszukiwaniu materiatu: ,Dotartem do osiemnastowiecznych ksiag,
w ktorych spisano archaiczne teksty, dzi$ w duzej mierze niezrozumiate i nieprzektadalne
na wspotczesny jezyk. Kilku powojennych etnografow, pisarzy i poetow w swoich pra-
cach, gdzie$ na marginesie, tez spisato piesni buntu i niedoli, skargi chtopskie. Z rozméw
z etnografami, ktorzy pracowali w latach sze$¢dziesigtych, wiem, ze te piesni pojawiaty
sie w ich badaniach, bo mieli kontakt z ludzmi pamietajgcymi poczatki XX w., gdy taka
tworczosc funkcjonowata jeszcze w naturalnym obiegu. Dwa takie nagrane w latach piec-
dziesigtych utwory wygrzebane w Instytucie Sztuki Polskiej PAN umiescilismy na ptycie
jako ukryte tracki” [Szajkowski 2011a].

Biorac pod uwage tresciowy dobor materiatu, ptyte Gore mozna uznac za swoisty album
tematyczny, w ktérym na pierwszy plan wybijajg sie kwestie zycia chtopskiego w wa-
runkach ucisku feudalnego oraz rézne przejawy - od skargi, poprzez szydzenie z repre-
zentantow standw uprzywilejowanych, po przemoc i grozbe $mierci — ludowego oporu

5 Na przyktad dla Piesni o Jakubie Szeli, zapisanej przez Jana Chorosifiskiego na Powislu Kieleckim, brak - poza miej-
scem i nazwiskiem badacza - informacji o Zrédle/publikacji i dacie. By¢ moze nalezy ona do materiatu zebranego
podczas ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego prowadzonej w latach 1950-1954 przez Instytut Sztuki
PAN wraz z Polskim Radiem. Chorosinski kierowat wéwczas zespotem terenowym na Kielecczyznie [por. Jackowski
2009].
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wobec systemu sankcjonujacego niesprawiedliwosci spoteczne®. Zapowiedz takiej kon-
cepcji znajdujemy w dotaczonej do ptyty ksigzeczce-oktadce, w ktdrej tematyke albumu
zaprezentowano jako ,Krzyk buntu z czelusci $wiata feudalnego, ktoéry przeminat, zmienit
oblicze, ale sie nie skonczyt. Sprzeciw wobec kasty pandw i spoteczenstwa niewolnikow.
Cztery wieki niedoli, biedy i niewolnictwa zaklete w pandemonicznych kompozycjach”.
Te publikacje, stanowigca wraz z nagraniami integralng catosc¢, otwiera wprowadzenie
autorstwa Stanistawa Baja z Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéry pisze m.in.
»Chtop zamkniety, w izolacji, na niewielkiej przestrzeni miejsca, domu — miat wielka wta-
sng przestrzen metafizyczng kultury”. Inny pomieszczony tam artykut — autorstwa Ewy
Chomickiej — dostarcza interpretacji buntu jako ,zjawiska niezbednego dla funkcjono-
wania spoteczenstwa”, momentu, w ktérym ,cisi dotad studzy wotaja o gtos, zaczynaja
chcie€ rzadzi¢”. Tekstom towarzyszg ilustracje, wsrdéd ktorych znalazty sie dawne ryciny
przedstawiajgce prace, nedze i ucisk chtopow, ale tez i osiemnastowieczna karykatura
ksiedza. Ksigzeczka-oktadka zawiera takze ponad dwadziescia cytatdw dotyczacych chto-
pdw, feudalizmu i panszczyzny, autorstwa zardwno obroncdw przywilejow szlacheckich,
jak i krytykdw panszczyzny oraz zwolennikdéw wyzwolenia chtopow: od szesnastowiecz-
nych pism Andrzeja Frycza Modrzewskiego czy Stanistawa Orzechowskiego, poprzez pi-
sma reformatorow z XVIII i XIX w., po fragmenty wspotczesnej publicystyki i opracowan
naukowych. Ta mozaika cytatow ukazuje wycinek obrazu chtopéw w oczach szlachty
i kleru katolickiego oraz stosunek stanow uprzywilejowanych do chtopstwa. Jednocze-
$nie pozwala spojrze¢ na ,sprawe chtopska” nie tylko jako na wielowiekowy konflikt
i gtdbwny antagonizm spoteczny dawnej Polski, lecz rowniez jako na kwestie polityczng;
dzieje panszczyzny i pogardy wobec chtopow widziec zas jako balast kulturowy do dzis
obcigzajacy wyobraznie spoteczng w postaci antywiejskich stereotypdw oraz ,mistyki
wtadzy” (Jasienica), ktora jest pozostatoscig mentalnosci i obyczajow magnackich oraz
szlacheckich.

Kontekst historyczny - od feudalizmu
do wspotczesnego antywiejskiego klasizmu

To nie przypadek, ze ramy czasowe okreslajagce pochodzenie tekstéw $piewanych na
ptycie Gore siegaja XVI w., czyli okresu krystalizowania sie na ziemiach polskich - i in-
nych obszarach Europy Srodkowo-Wschodniej - systemu folwarczno-panszczyznianego.
Juz w XV w. oraz na poczatku kolejnego stulecia rozpoczat sie proces przeobrazen rol-
nictwa, zwigzany z ,wyrazna orientacjg wielkich panéw i zamozniejszej szlachty na zbyt
zboza w Gdansku”, zwigzany ,ze wzrostem zapotrzebowania na zboze w Niderlandach

6 Jeden z internetowych recenzentdw wrecz okreslit te ptyte mianem ,albumu koncepcyjnego”, opowiadajacego ,hi-
storie buntu, przeprowadzajac stuchaczy przez kazdy jego etap - od momentu narodzin, przez wyartykutowanie
podstawowych zarzutow, do radykalizacji postaw. Kazdy utwér opowiada inny fragment tej samej historii, widzia-
nej oczami réznych bohateréw” [marKoniec 2011]. Pojawiajace sie wsrédd muzykdéw i recenzentdw rozréznienie na
albumy ,koncepcyjne” i ,tematyczne” bywa przedmiotem sporow. Niektdrzy zaliczenie danej ptyty do ktérejs z tych
kategorii uzalezniajg od tego, czy cechuje ja muzyczno-tekstowe powigzanie utworéw, np. w formie fabuty (album
koncepcyjny), czy jedynie wspdlny obszar tresciowy tekstdw (album tematyczny).
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[...]. Miato to ogromne znaczenie dla [...] krajow Srodkowej i wschodniej Europy zaréwno
ze wzgledu na ich strukture gospodarcza, jak i spoteczng” [Matowist 2006: 114]. Badacze
maja rézne zdanie na temat odmiennosci sciezek rozwojowych Wschodu i Zachodu. Nie-
ktorzy okreslaja ten czas jako istotny moment formowania sie kapitalizmu (,europejskiej
gospodarki-swiata”) z jego podziatem na centrum i peryferie [Wallerstein 1974]. Inni pi-
sz o ,refeudalizacji” gospodarki i opdznieniu rozwoju kapitalistycznego ziem polskich?®.
Wszyscy zwracaja uwage na wytaniajaca sie wowczas ekonomiczng specyfike regionu,
ktorego istotng czesc stanowita Polska. Do specyfiki tej nalezat system obcigzen pansz-
czyznianych, czyli przymusowej robocizny wykonywanej przez chtopow na rzecz panéw
feudalnych. System éw okresla sie niekiedy mianem ,wtdrnego” poddanstwa chtopow.

Na przetomie XV i XVI w. nasilit sie ,wielki atak szlachty na dotychczasowe uprawnie-
nia chtopow” [Matowist 2006: 111]. Dazeniom szlachty do podniesienia dochoddw, po
czesci zwigzanych z checig wykorzystania narastajacej koniunktury na eksport zboza na
Zachdd, towarzyszyta ekspansja polityczna stanu szlacheckiego i wzrost jego znacze-
nia w stosunkach z krélem (zwtaszcza od przywileju mielnickiego z 1501 r. i konstytucji
Nihil novi z 1505 r.). ,Trudnosci ekonomiczne szlachty w XV w. — pisat Matowist - popy-
chaty ja niewatpliwie w kierunku zaostrzenia poddanstwa chtopéw i narzucania im do-
datkowych swiadczen w robociznie. [...] W nowej sytuacji byto dla niej rzecza znacznie
wazniejszg dysponowanie ptodami rolnymi rosngcymi w cenie niz zdeprecjonowanymi
chtopskimi Swiadczeniami pienieznymi. [...] Do eksportu zboza do Gdanska wtaczyli sie
przede wszystkim wielcy panowie $wieccy i duchowni oraz zamozniejsza szlachta polska.
Tylko te grupy miaty $rodki pozwalajace na to. [...] Szlachta musiata jednak rozporzadzac
wystarczajaca sitg robocza, jezeli miata osiagnac korzysci z nowej sytuacji. [...] wobec
niskiej wydajnosci rolnictwa dochody szlachty nie pozwalaty jej na szerokie stosowanie
najemnej sity roboczej w folwarkach i [...] wkasnie dlatego starata sie chtopom narzucic
panszczyzne” [Matowist 2006: 112-113]. Gdy na przetomie XV i XVI w. sytuacja gospo-
darki wiejskiej zaczeta ulegac¢ poprawie a w potowie XVI stulecia nastgpit gwattowny
wzrost cen produktéw rolnych na Zachodzie — za sprawa wzrostu popytu wskutek roz-
woju demograficznego i urbanizacji, a takze w efekcie deprecjacji monety spowodowanej
naptywem kruszcéw zagrabionych w Ameryce Potudniowej - warstwy uprzywilejowane

7 Immanuel Wallerstein wtacza do ,europejskiej gospodarki-$wiata”, poza Europg Pétnocno-Zachodnig i chrzesci-
janskim obszarem Morza Srédziemnego, takze Europe Srodkowa wraz z Polska, region battycki, wyspy atlantyckie
i obszary Ameryki Potudniowej pod kontrolg Hiszpanii i Portugalii oraz ,kilka enklaw wybrzeza Afryki” [Wallerstein
1974: 68]. Jak pisze Anna Sosnowska: ,Europa Wschodnia jest w tym modelu jedng z dwdéch najstarszych peryferii
kapitalistycznego systemu $wiatowego” [Sosnowska 2004: 47].

8 Na przyktad Jerzy Topolski pisat: ,...wzrost aktywnosci gospodarczej szlachty w XVI w. rozpatrywac trzeba w spo-
séb zréznicowany. [...] Tam, gdzie nie doprowadzit w wiekszym stopniu do akumulacji kapitalistycznej [...], tam tez
rozwdj kapitalizmu napotkat trudnosci i ulegt przesunieciu w czasie. Dotyczy to szczeg6lnie krajow Europy srodko-
wo-wschodniej, gdzie zapanowata gospodarka folwarczno-panszczyzniana i gdzie w wyniku burzliwego wkroczenia
do zycia gospodarczego nowej szlachty nastapity procesy refeudalizacyjne. Powstanie kapitalizmu zostato przesu-
niete az do XIX w.” [Topolski 2003: 92]. ,Dopiero lokalne warunki wptynety na to, czy zakumulowane $rodki zaczety
dawac akumulacje kapitalistyczna (typ angielski), czy tez feudalna (typ polski) lub tez obie tacznie (typ francuski).
[...] folwark oparty na panszczyznie przyczyniat sie do wtornej feudalizacji powaznych terendw” [Topolski 2003:
134]. Topolski polemizuje z ujeciem Wallersteina, zwracajac uwage, ze ten ostatni - rozwijajgc koncepcje rozwoju
,kapitalizmu agrarnego” w XVI w. - ,nie bierze pod uwage procesu refeudalizacji w Europie Srodkowo-Wschodniej
(powstania nowej fazy feudalizmu) w wyniku rozwoju gospodarki folwarczno-panszczyznianej” [Topolski 2003:
184].
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w Polsce i innych krajach regionu dostrzegty szanse na rozwoj ekonomiczny i wzboga-
cenie sie [por. Matowist 2006: 382].

Z tych powoddw jako integralng czes¢ omawianego procesu nalezy postrzegac po-
stepujace od drugiej potowy XV w. dazenie szlachty do poszerzania swych przywile-
jow, prawnego ograniczania swobody przemieszczania sie chtopdw oraz obcigzanie ich
przymusowymi swiadczeniami roboczymi. Wyrazem tego byty m.in. statuty nieszawskie
z 1453 r., piotrkowskie z lat 1493 i 1496 oraz uchwata sejmu z 1520 r. wprowadzajaca
obowiazkowa panszczyzne w wysokosci jednego dnia tygodniowo®. Jak pisat Matowist:
LW ciagu XVI w. i w okresie nastepnym panszczyzna wykonywana przez chtopdéw osig-
gneta z biegiem czasu wysokie rozmiary, przekraczajac czesto 4 i 5 dni w tygodniu z 1
tanu, ze czesto rozmiary jej uzalezniano wrecz tylko od potrzeb pana. Kolejne ustawy
sejmdw szlacheckich poczawszy od schytku XV w. doprowadzity do petnego uzaleznie-
nia sadowego poddanych chtopow od ich panoéw bez prawa apelacji do krola (od 1518 r.)
oraz zmierzaty do catkowitego przytwierdzenia ich do ziemi. [...] Dodajmy do tego znana
okolicznos¢, ze zwtaszcza chtopi siedzacy na wiekszych gospodarstwach musieli obrabiac
ziemie panska gtdéwnie wtasnymi narzedziami i zywym inwentarzem oraz byli zobowigzani
do bezptatnego transportu towardéw nalezacych do pana nieraz na duzych odlegtosciach.
Wszystko to byto bardzo dotkliwym obcigzeniem” [Matowist 2006: 280]°.

Proces ten nasilit sie na przetomie XVI i XVII w., ,gdy w wiekszosci krajow srodko-
wo-wschodniej i wschodniej Europy wystapity oznaki zahamowania rozwoju ekonomicz-
nego oraz decydujaca dla dalszych ich dziejow petryfikacja istniejgcych struktur spotecz-
nych” [Matowist 2006: 9]. W XVIII w. wysokos¢ panszczyzny nierzadko siegata siedmiu
czy nawet dziesieciu dni tygodniowo, co oznaczato dla chtopa uzytkujacego dany are-
at konieczno$¢ wykonania tej pracy wspoélnie z dodatkowymi osobami (np. synami lub
parobkami).

W rdznej postaci i w rosngcym natezeniu, z czasem (od korica XVIII w.) zamieniana na
czynsz pieniezny, panszczyzna odgrywata kluczowa role w gospodarce pdznego feuda-
lizmu na ziemiach polskich az do XIX w. Juz pod koniec XVI i na poczatku XVII w. ozna-
czata nie tylko odizolowanie chtopstwa od rynkéw miejskich, a zatem ich swoisty paraliz
ekonomiczny i obnizenie sity nabywczej, lecz rowniez stopniowe pogarszanie sie sytu-
acji matych i srednich miast funkcjonujacych gtéwnie w ramach lokalnych i regionalnych
rynkdw, a nawet pauperyzacje nizszych, i niekiedy tez srednich, warstw stanu szlachec-
kiego. W efekcie kraje o tak jednostronnej gospodarce, w tym Polska, weszty w XVII w.
»stopniowo w faze dtugotrwatej stagnacji, podczas gdy w zwiazku z tym w dziedzinie
struktur politycznych i spotecznych nastgpita swego rodzaju reakcja feudalna, tak nie-
bezpieczna dla Polski w okresie okrzepnigecia zamoznych panstw absolutystycznych nie
tylko na Zachodzie, ale i na Wschodzie” [Matowist 2006: 383-384].

9 Proces ten zaczat sie w zasadzie wczesniej, jesli uwzglednic np. statut warcki Wtadystawa Jagietty z 1423 r.,, nada-
jacy szlachcie prawo rugowania sottysow, ograniczajacy mozliwo$¢ opuszczania wsi przez chtopdw i sankcjonujacy
kary za ukrywanie zbiegtych chtopéw.

10 Panszczyzna obowigzywata nieraz takze poza rolnictwem, np. w gospodarce lesnej i transporcie [Matowist 2006:
284].
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Jak pisat Jerzy Topolski, zagrozenie pozycji zamozniejszych warstw chtopstwa oraz
pogorszenie sie ogolnej sytuacji ludnosci wiejskiej na przetomie XVII i XVIII w. ,wywo-
tato nasilenie walki o poprawe sytuacji”. Wsrod form chtopskiego oporu nalezy wymie-
ni¢ zbiegostwo, czyli porzucanie wsi w poszukiwaniu lepszych warunkdéw. Szacuje sie,
ze nawet dziesiec¢ procent chtopdw stale poszukiwato nowego miejsca zamieszkania, co
przyczyniato sie do ograniczania wyzysku przez szlachte. ,Bardziej otwartymi formami
walki byty bunty panszczyzniane, sabotaz prac na panskim i wreszcie wystapienia zbroj-
ne, krwawo ttumione przez szlachte. Miaty one miejsca na Podhalu, Podlasiu, w Wielko-
polsce i na terenie Kurpiowszczyzny”. Cze$¢ chtopdw w dobrach krélewskich usitowata
walczy¢ poprzez wnoszenie suplik badz skarg ,na dzierzawcow lub innych posiadaczy”
[Topolski 1982b: 104-105]. Jednak niektdrzy badacze wskazuja na fakt, iz w krajach na
wschod od taby opdr chtopski przybierat mniejsze rozmiary niz na Zachodzie. Na przy-
ktad Chris Harman w Ludowej historii swiata (A People’s History of the World) podkreslat
zasadnicze roznice w potozeniu politycznym i ekonomicznym chtopdéw w krajach, gdzie
- jak w Holandii czy Anglii — zniesiono catkowicie prawne poddanstwo chtopstwa, a zna-
€z3 czesc klas nizszych wchtonety branze rzemieslnicze lub sektory ,zalezne raczej od
handlu niz od rolnictwa”, i w krajach, w ktérych ,sttumiono przyptywy rewolucyjne”. Dla
tych ostatnich ,wiek XVII stanowit okres regresu gospodarczego, [...] stabych inwestycji
w rolnictwie, gdyz panowie, a miedzy nimi panstwo, przejmowaty catg nadwyzke, chto-
pi zas tkwili w niekonczacej sie nedzy (w niektérych miejscach cierpiac «wtdrne pod-
danstwo»). Catkowita produkcja rolna w XVIII wieku w Polsce, na Sycylii czy w Kastylii
osiagneta prawdopodobnie poziom nizszy niz dwa stulecia wczesniej” [Harman 2008:
235-236]*. Wsrod czynnikéw warunkujacych ,brak reakcji ze strony chtopdw we wczesnej
fazie rozwoju gospodarki folwarcznej”, Matowist wymienia m.in.: fakt, ze poczatkowo pod
folwarki zajmowano ziemie nieuprawiang, co nie wigzato sie jeszcze z rugowaniem chto-
pow; funkcje wysokich cen artykutow rolnych jako kompensaty dodatkowych Swiadczen
w robociznie dla zamoznych i sredniozamoznych chtopdw, ktdérzy nierzadko najmowali
do tego biedote wiejska; utrzymujaca sie do XVI w. mozliwos¢ zbiegostwa ubogich chto-
pow do miast lub do dobr panéw o mniejszych wymaganiach; konkurencje ,0 chtopska
site roboczg wsrdd szlachty i wielkich pandw”; a takze stabe mozliwosci oporu chtopéw
w wyniku ich rozrzucenia po wsiach — poza dobrami koronnymi, gdzie mogli odwotywac
sie do sadow krolewskich [Matowist 2006: 112-114, 282]. Matowist twierdzi, ze czynniki
te moga ttumaczyc¢, dlaczego ,w 1525 r. wielkie powstanie chtopskie nie objeto prawie
wcale terendw eksportujacych zboze nad Battyk ani w Niemczech, ani na sasiednich zie-
miach polskich” [Matowist 2006: 114].

W propozycjach reformatorow spotecznych w kolejnych stuleciach, a szczegoélnie pod-
czas mobilizacji niepodlegtosciowych konca XVIII w. oraz w XIX w., kwestia agrarna
urosta do rangi ,podstawowej sprawy politycznej” [Topolski 1982b: 155] - i to zardw-
no w programach ruchéw narodowo-wyzwolenczych i rewolucyjnych, ktére dazyty do

11 Na staby opor chtopow w krajach na wschdd od taby jako istotny czynnik warunkujgcy powstanie ustroju folwarcz-
no-panszczyznianego zwrocit uwage Robert Brenner [Brenner 1976]. Dyskusja z tezami Brennera - zob.: Topolski
2003: 185-185; 1982a.
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pozyskania chtopow w szeregi powstancow lub jako site wspierajaca, jak tez w polityce
panstw zaborczych, usitujgcych wptywac na spoteczenstwo polskie.

Wydarzeniem, ktdre w polskiej i europejskiej historii ,kwestii chtopskiej” odbito sie
szczegblnym echem, byt bunt z lutego i marca 1846 r. pod wodza Jakuba Szeli, znany
jako ,rabacja galicyjska”. Poczatek rebelii zbiegt sie z wybuchem powstania krakowskiego,
ktorego chtopi — po czesci za sprawa dezinformacji ze strony wtadz austriackich - nie
poparli, przekonani o antychtopskim nastawieniu polskiej szlachty organizujacej walke
narodowowyzwolencza. W toku gwattownych wystapien dokonano grabiezy ponad czte-
rystu dworow (w obwodzie tarnowskim ok. 90%), a liczba ofiar przekroczyta tysigc oséb*2.
Po sttumieniu rebelii przez wojsko austriackie (po wczesniejszym sttumieniu powstania
narodowego), chtopéw poddano szykanom i torturom [Sienkiewicz 2005: 164]. W polskiej
historiografii gtdwnego nurtu zdaje sie przewazac perspektywa szlachecko-nacjonali-
styczna, umniejszajgca wage podziatow spotecznych wsrod ludnosci ziem polskich i trak-
tujaca bunt galicyjski jako ,dramat”, ,cios” dla ruchu niepodlegtosciowego oraz ludowe
,bestialstwo” i ,rzez”. Tymczasem miat on znaczenie moralne i byt dtugo pamietany jako
proba czynnej walki chtopéw o réwnouprawnienie i zniesienie poddanstwa?3.

Zniesienie przymusowej pracy i poddanstwa chtopow, czyli uwtaszczenie powigzane
z czesciowaq parcelacjg gruntéw, dokonywato sie w poszczegdélnych zaborach w ciggu
blisko szesciu dekad: w pruskim w latach 1807-1823 i pdzniej (jako stopniowy proces
zwany ,pruska droga rozwoju spotecznego™#), austriackim w roku 1848 (dwa lata po re-
belii galicyjskiej), a rosyjskim w latach 1861-1864 [por. Topolski 1982b: 163-164]. Mimo
zniesienia panszczyzny, sprawa odktadanej lub niepetnej reformy rolnej (czyli wywtasz-
Czania ziemianstwa i parcelacji majatkow ziemskich miedzy chtopdw) jeszcze w XX w.,
w niepodlegtej Polsce czynita z chtopow obiekt politycznych przetargow?s.

Efektem wielowiekowego podporzadkowania chtopstwa w ramach struktury spotecznej
i systemu polityczno-gospodarczego byto jego uposledzenie rowniez w dziedzinie eduka-
¢ji czy kultury. Na poczatku XVIII w. zaledwie kilka procent chtopow umiato pisac i czytac,
w porownaniu z okoto 70% wsrdd szlachty i okoto 60% wsrod mieszczan. W spoteczen-
stwie Il Rzeczpospolitej, w ktorej mieszkancy wsi stanowili trzy czwarte populacji, a na

12 Por. hasto ,«rabacja» galicyjska”, w: Sienkiewicz 2005: 164-165; Topolski 1982b: 164; Zgdérniak 2001: 192-193.

13 Jeden z autordw tak pisat niedawno o oddziatywaniu rewolty galicyjskiej w pdzniejszych dekadach: ,Chociaz rewolu-
cja 1846 roku pozostata niedokonczona, to zostawita widoczne $lady w kulturze, ekonomii, stopniu zaawansowania
form zycia zbiorowego. Nie przypadkiem to wtasnie obszary porabacyjne staty sie osrodkami ruchéw chtopskich
w drugiej potowie XIX i w pierwszej XX wieku, z krwawo sttumionym strajkiem chtopskim w 1937 roku, ktéry byt
najwiekszym protestem masowym miedzywojnia” [Wielgosz 2012].

14 Okreslenie ,pruska droga rozwoju” ma szersze konotacje. Na przyktad historyk Artur Eisenbach uzywa tego terminu
réowniez w odniesieniu do procesu emancypacji Zydéw na wszystkich obszarach ziem polskich, zestawiajac ,kwe-
stie zydowska” ze ,sprawg chtopska” i ,kwestig mieszczanska” oraz ogélnym procesem rozpadu ustroju feudalnego
oraz reformy stosunkéw agrarnych i miejskich w XVIII-XIX w. [Eisenbach 1988: 15, 21-25].

15 Dobrym przyktadem moze by¢ uchwata Sejmu z 15 lipca 1920 r. o wykonaniu zadeklarowanej rok wczesniej reformy
rolnej. Uchwate te przyjeto dla pozyskania bezrolnych i matorolnych chtopéw do armii w obliczu wojny polsko-
bolszewickiej, a takze, by ostabic¢ atrakcyjnos¢ haset wysuwanych przez Tymczasowy Komitet Rewolucyjny Polski
oraz uniknac parcelacji dworéw w wyniku ewentualnych dziatan rewolucyjnych [por. Buszko 1987: 238]. Zadania
reformy rolnej zrealizowano w szerszej skali, jak wiadomo, dopiero w latach 1944-1948, zreszta - przynajmniej
w poczatkowym okresie - réwniez w atmosferze przetargdw politycznych pomiedzy obozem lewicy komunistycz-
nej wraz z PPS i radykalnymi srodowiskami chtopskimi, a opozycyjnym obozem z PSL na czele.
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terenach wschodnich 87%, i blisko dwie trzecie ludnosci kraju utrzymywato sie z rolnic-
twa, analfabetyzm dotyczyt - w zaleznosci od regionu - od 20% do 70% mieszkancow.
Ogotem okoto jedna trzecia ludnosci nie umiata czytac ani pisac, a analfabetyzm funk-
cjonalny zagrazat wsi pomimo niemal petnej realizacji do lat trzydziestych obowigzku
szkolnego. Nieznaczna tylko czes¢ mtodziezy chtopskiej ksztatcita sie powyzej poziomu
podstawowego. Przyktadowo w roku szkolnym 1922-1923 zaledwie 13 % ucznidw szkot
srednich byto pochodzenia chtopskiego [Topolski 1982b: 110, 207, 221]. Nalezy zauwa-
zy¢, ze we wschodnich regionach Polski do 1939 r. znaczng czes¢ ludnosci chtopskiej
stanowity mniejszosci narodowe, jak Biatorusini (wedtug spisu powszechnego z 1931 r.
ok. 990 tysiecy, czyli 3,1% ogdtu populacji Polski; wraz z ,tutejszymi” z Polesia - nawet
dwukrotnie wiecej, z czego ponad 90% stanowili chtopi) czy Ukraincy (wedtug spisu
z 1931 r. 4,4 miliona, czyli 13,9% populacji, a w rzeczywistosci ponad 5 milionow, czyli
ponad 16% populacji, z czego ponad 80% to chtopi)!é. Trudnosci ekonomiczne i stabszy
- w porownaniu z nacjonalizmem polskim - rozwdj Swiadomosci narodowej tych grup
mniejszosciowych, jak tez dominacja kultury polskiej (szlacheckiej i postszlacheckiej)
oraz wyznania rzymskokatolickiego, czynity z mniejszosci obiekt ucisku nie tylko w sfe-
rze spoteczno-ekonomicznej, ale réwniez kulturowej. Przejawem tego byta asymilacyjna
polityka wtadz Il Rzeczpospolitej, czyli polonizacja [Sienkiewicz 2005: 200-201].

Za efekt historycznego zdominowania chtopéw mozna uznac trwajaca do dzi$ depre-
cjacje kultur chtopskich oraz niechec, a niekiedy i pogarde, do tego, co wiejskie, a co
utozsamia sie z zacofaniem, przesgdem i antyteza nowoczesnosci. Wyrazem tego s3 -
utrzymujace sie tak na poziomie spotecznych wyobrazen, jak i nie zawsze uswiadamianych
nawykow jezykowych - stereotypy ludnosci wiejskiej oraz pejoratywne badz ironiczne
okreslenia majgce geneze w omawianym okresie. Do reprodukcji owych wyobrazen i na-
wykow dochodzi, jak sie wydaje, w duzej mierze nie tylko za sprawa podziatu na kulture
WYZzsz3" i ,Nnizszy”, ale bardziej moze nawet poprzez wytwory kultury popularnej (np.
filmy i seriale) oraz produkcje dziennikarsko-publicystyczng (np. skandalizujgco-szokujace
reportaze, esencjalizujgce tezy o nieprzystawalnosci polskiej wsi do ,proeuropejskich”
procesow modernizacyjnych i réwnie esencjalizujgce traktowanie polskiej wsi ogotem
jako niezréznicowanej przestrzeni spoteczno-kulturowej).

Ogo6tem mozna owo negatywne - nierzadko stereotypowe - postrzeganie chtopstwa
(dawniej) oraz wsi rolniczej (wspdtczesnie) wraz z deprecjacjg powstatych w tych kre-
gach spotecznych wartosci, styléw zycia i innych wytworéw kulturowych, okresli¢ mia-
nem antywiejskiego klasizmu. Sam termin ,klasizm” - inaczej niz analogiczne terminy,
jak rasizm czy seksizm - nie zyskat dotad popularnosci w naukach spotecznych. Autorzy
poswieconej temu zagadnieniu strony internetowej charakteryzuja ,klasizm” jako zroz-
nicowane traktowanie w oparciu o faktyczng lub domniemang przynaleznos¢ do klasy
spotecznej, bedace ,systematycznym uciskiem klas podporzadkowanych majacym na
celu przyniesienie korzysci klasom dominujagcym lub wzmocnienie ich pozycji”. Klasizm

16 Hasta ,Biatorusini” i ,Ukraincy” w: Sienkiewicz 2005: 31, 200.
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obejmuje zaréwno postawy indywidualne, jak i systemowe rozwigzania polityczne wraz
z towarzyszacymi im racjonalizacjami, wartosciowaniem i kultura, ktéra zapewnia trwa-
nie takim uprzedzeniom i formom dyskryminacji [por. What Is Classism b.d.]. Jest to zatem
,System ucisku spotecznego, ktory dziata na roznych poziomach i obejmuje zaréwno struk-
tury spoteczne, jak i ludzkie dziatanie (human agency)” [Barone b.d. (a): 2; zob. tez Barone
b.d. (b)]. Sformutowanie ,klasizm antywiejski” moze postuzyc¢ jako termin roboczy, ktory
okresla uprzedzenia wobec faktycznych, domniemanych lub wyobrazonych mieszkancéw
wsi kojarzonej gtownie lub wytacznie z kulturg chtopska przeciwstawiona - jako ,niz-
sza”, ,gorsza” lub ,zacofana” - kulturom ,postepu”, kojarzonym z kolei w znacznej mierze
z miastem, modernizacja (technologiczng, spoteczno-instytucjonalng, obyczajowa itd.)
czy - w sferze kultury symbolicznej - ,sztuka wysoka™. Sformutowanie to obejmowac
bedzie takze uprzedzenia wzgledem wytwordw kulturowych tgczacych sie z tak rozu-
miang ,wsig”. Innymi stowy, nie chodzi - po pierwsze - o uprzedzenie wobec wszelkich
mieszkancow wsi, a jedynie o negatywny stosunek do chtopdw i innych przedstawicieli
warstw nizszych, a takze do ich potomkoéw oraz do wigzanych z tymi grupami stylow
zycia postrzeganych jako ,wiejskie” lub ,wywodzace sie ze wsi”. Po drugie, jakkolwiek
kategorie ,wie$” (w sensie przestrzeni spotecznej) czy ,mieszkancy wsi”, nawet zawezone
do chtopow czy rolnikéw, nie stanowiag kategorii jednolitych i trudno w zwigzku z tym
bezproblemowo uzy¢ ich w opisie czy analizie stratyfikacji spotecznej; mam tu na mysli
funkcjonujaca w wyobrazeniach zbiorowych redukcje ,wsi” do kategorii spotecznych wy-
mienionych wyzej. Po trzecie wreszcie, pomimo kontrowersji, jakie moze nasuwac uzycie
okreslenia ,klasizm” w stosunku do kategorii spotecznej opisywanej w przedkapitalistycz-
nym kontekscie historycznym czesto nie jako klasa, ale jako stan, uzycie terminu ,klasizm
antywiejski” pozwala zwrdci¢ uwage na trwatosc¢ historyczng uprzedzen wobec wsi jako
antytezy modernizacji i postepu niezaleznie od tego, czy méwimy o spoteczenstwie feu-
dalno-stanowym, czy nowoczesnym, a takze niezaleznie od samych przeobrazen owych
uprzedzen i spotecznego wizerunku wsi w ogole.

Na tym tle przedsiewziecie w postaci albumu muzycznego Gore - Piesni buntu i niedoli
XVI-XX wieku mozna uznac za probe pokonania stereotypu chtopa i zycia wiejskiego oraz
wyjscia poza swoiste klasowe (czy tez klasowo-terytorialne) skrzywienie wspotczesnej
kultury popularnej. Owe przyspiewki i piesni zadajg ktam sielankowym wizjom wsi oraz
idealizacjom ,Rzeczpospolitej szlacheckiej”, wpajanym zwtaszcza w toku ksztatcenia
szkolnego i w licznych filmowych adaptacjach literatury. Przetamuja takze towarzyszace
im, nierzadkie przemilczenie losu chtopdw i okrucienstwa warstw uprzywilejowanych.
Obrazu, jakiego dostarczajg zgromadzone na ptycie teksty wraz z materiatami towarzy-
szacymi (cytatami, opracowaniami, rycinami), nie mozna wprawdzie uznac za zupetnie
nieznany czy nieobecny w spotecznej wyobrazni, jednak trudno uznac go za wizerunek

17 Temu uprzedzeniu, bedacemu jednym ze sktadnikéw nowoczesnej ideologii ,postepu” ulegli takze autorzy cyto-
wanego Manifestu komunistycznego, ktorzy w potowie XIX w., piszac o gospodarczej, spotecznej i kulturowej trans-
formacji, jaka byta ekspansja kapitalizmu, stwierdzili: ,Burzuazja podporzadkowata wie$ panowaniu miasta. Stwo-
rzyta olbrzymie miasta, zwiekszyta w wysokim stopniu liczbe ludnosci miejskiej w przeciwienstwie do wiejskie]
i wyrwata w ten sposob znaczng czesc ludnosci z idiotyzmu Zycia wiejskiego” [podkreslenie — M.S.] [Marks, Engels
2006: 36].
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powszechny czy dominujacy. Wydaje sie tez, iz nie jest to obraz, ktéry tatwo datoby sie
skonsumowac w kulturze masowej nastawionej na zabawe, przyjemnosc oraz lekkosc
i niekontrowersyjnos¢ przekazu. Przyjrzyjmy sie jego zawartosci.

Niedola, skarga i bunt - tres¢ utworow

Podtytut ptyty zespotu R.U.T.A. brzmi Piesni buntu i niedoli XVI-XX wieku. W zebranych
tekstach na pierwszy plan wybija sie watek chtopskiego oporu wobec dotkliwosci wa-
runkéw zycia i pracy w folwarku, nieréwnosci spoteczenstwa feudalnego oraz ucisku ze
strony standw uprzywilejowanych. Obok utwordw zawierajacych silny tadunek agres;ji,
a raczej przeciw-agres;ji (przemocy uciskanych jako odpowiedzi na przemoc uciskajacych),
pojawiaja sie takze stowa skargi. Wyrazaja jg opisy chtopskiej biedy i wyzysku, wezwa-
nie pana do powstrzymania brutalnosci nadzorcow, religijna wiara w sprawiedliwos¢ po
Smierci, czy liryczne westchnienia do ,dawnych, dobrych czasow”.

Wiekszosc¢ tekstow to utwory krotkie, kilku- lub kilkunastowierszowe - raczej proste
przyspiewki niz Spiewane opowiesci. Niektore piesni sktadaja sie z kilku krotszych, jak
nagrane jako jedna Nie boje sie pana i Pana obwiesili, czy Zwigzali mnie w powrdz - po-
taczenie trzech odrebnych dwuwierszy [zob. Udziela 1891: 133, 137]8. Dtugos¢ tekstow
przektada sie na ich tres¢ - przewazajaca czesc z nich sprowadza sie do jednego watku.
Jest to czesto potaczenie gtosu niezadowolenia z zapowiedzig odwetu na ciemiezycielu
lub ciemiezycielach. W kilku utworach tekst odnosi sie do réznych kwestii dotyczacych
sytuacji chtopdw i charakterystyki systemu folwarcznego. Przybiera bardziej rozbudowa-
na forme, na przyktad lamentu (gérnotuzycki Lament chtopski) czy kilkustrofowej piesni
(Piesri o Jakubie Szeli, Jak to dawni dobrze beto, Ci dawni panowie). Proponuje przyjrzec sie
zawartosci tresciowej tekstdw zgromadzonych na ptycie w czterech obszarach tematycz-
nych, ktérymi s3: opis zycia chtopskiego, obraz struktury spotecznej i wizerunek wroga/
konfliktu klasowego (stanowego), moralnosc¢ uciskanych oraz przemoc.

1. Obraz zycia chtopskiego

Utwory zebrane na ptycie Gore dostarczajg obrazu doswiadczen, przezyc, materialnosci
i cielesnosci zycia chtopskiego, a takze tworzacej sie na gruncie tych doswiadczen $wia-
domosci spotecznej (wartosci, aspiracji, Swiadomosci interesu i antagonizmu stanowego/
klasowego itd.). Opis zycia ludu nie pochodzi spod pidra bezstronnego obserwatora, ale
od samych jego uczestnikow. Pozbawiony jest zatem pozoréw obiektywnosci i podlega
jednoznacznej ocenie. To zycie bedace niedola, petne cierpienia i zalu, egzystencja na-
znaczona codziennym wysitkiem fizycznym. Owocow tego wysitku lud nie otrzymuje za

18 Numeracja stron odrebna jest dla kazdego dziatu. Kolejne pies$ni-dwuwiersze wykorzystane w utworze Zwigzali
mnie w powrdz opatrzono w materiale zrodtowym numerami 56, 52 i 17.
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sprawa ustroju spotecznego, ktéry bazuje na daleko posunietym wyzysku pracy chtopa,
egzekwowaniu oden rozmaitych swiadczen naturalnych lub pienieznych oraz prawnym
podporzadkowaniu stanu chtopskiego wtascicielom folwarku, czyli szlachcie. Alienacje
feudalnego robotnika pogtebia uwiktanie chtopskiej swiadomosci w ideologie, ktora
ttumaczy drastyczne nieréwnosci jako stan naturalny, odwieczny, ustanowiony przez
Boga. Chtop jako podmiot pracy utrzymujacej gospodarke feudalng, staje sie nie tylko
przedmiotem wyzysku i ucisku, ale warunkuje pomyslnos¢ warstw uprzywilejowanych.
Na dalszy plan schodzi zatem jego ,robotnicza” podmiotowos¢, a gore bierze réznorakie
uprzedmiotowienie i wyobcowanie. Chtop staje sie nie tylko poddanym pana, ale i nie-
wolnikiem wobec narzuconej nan panszczyzny, ktéra jawi sie jako gtéwna cecha okre-
slajaca jego egzystencje, jako przyczyna nedzy i niedostatku.

W otwierajacym ptyte utworze zatytutowanym Jak to dawni dobrze beto®® obraz chtop-
skiej niedoli przedstawiono przewrotnie - poprzez opowie$¢ o ,dawnych czasach”, swo-
istym ,ztotym wieku” ludu:

»Jak to dawni dobrze beto / jak sia dobrze wtynczas zyto,
to dzi$ postuchojta / i wiara num dojta”?.

Jedyne wskazowki, ktore dotycza zrodet opresji, zawierajg wersy wskazujgce na feu-
dalnych ciemiezycieli: kler (,kosciotdw wtyncas nie znali”) oraz wtadze $wiecka (.l nie
beto wtyncas pana / ani kréla, ni hetmana”). Czasy, w ktérych ,dobrze byto”, to epoka
przedchrzescijanska (,Kosciotdw wtyncas nie znali / z drewna bogdéw nastrugali”), spo-
teczenstwo o wyidealizowanym, egalitarnym obliczu, gdzie wszyscy pracowali na roli
(~Cate polskie plymie / uprawiato zimie”). Wyidealizowany jest réwniez obraz wspolnoty,
w ktdrej konflikty rozwigzywano, odwotujac sie do tradycji i autorytetu starszyzny (,Jak
sia bracia poswarzyli / starzy w gaju ich godzili”). Owa idealizacja staje sie zrozumiata
jako wyraz pragnienia zycia bez ucisku, poddanstwa, pracy ponad sity i narzuconej mo-
ralnosci, a takze pragnienia przynaleznosci do wspolnoty opartej na uczciwosci, solidar-
nosci, gdzie znajdzie sie czas na rados¢ doczesna:

,Kozdy ctek byt scyry, prawy / wesot, skory do zobawy.
To bet lud kochany! / Cho¢ przytéz do rany”.

Inny utwor, gornotuzycki Lament chtopski daje szerokg panorame potozenia chtopow.
Na pierwszy plan wysuwa sie watek biedy, niedostatku i gtodu. Jest i opis codziennego
pozywienia, opartego gtdwnie na chlebie i ziemniakach (gajdokach):

LStyszycie, jakie teraz ciezkie lata / ktore gnebia ludzi tego Swiata!
Gorzej nie jest ci czteku zadnemu / jako na wsi chtopkowi biednemu
Bieda wielga jest pomiedzy ludem / wielu ona czesto trzepi gtodem.
Jeno chleba i soli dos¢ majg / twarogiem i maslanka sie krzepia
Jagty w mleku - te s bardzo rzadko / dnia kazdego s3 gajdoki tylko
knedle zasie, kluski, mieso, jaja / od wielkiego $wieta jeno maj3”.

19 Utwor ten zapisano w 1980 r. w rejonie Kazimierza Dolnego (informacja z oktadki ptyty).
20 Wszystkie cytaty wedtug pisowni tekstow na oktadce ptyty.
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Inny watek to praca na roli oraz oparte na poddanstwie i wyzysku stosunki z panem
i zarzadcami folwarku:
.Czeladz mruczy, kiedy wiecej pracy / cierpliwosci kto przy tym nie straci?
A zaptate musisz jej catg dac¢ / chocbys miat dniem i nocg orac [...]
Od panow bys darmo tego czekat / aby rzadca chtopu pofolgowat.
Musi on czynsz i daniny ztozy¢ / cho¢by miat i w niebie sie zadtuzyc”.

W stosunki te wpisana jest bezwzgledna przemoc, ktora przybiera ksztatt kar ciele-
snych, tortur i kary $mierci:
,Nie wszystko da, co oden z3daja / z biedakiem ci srodze poczynaja
chtosta, ktoda i egzekucyja / - tym wszystkim ci dookota groz3”.
Jeszcze inny wymiar ucisku to przymusowe wcielanie do wojska synéw chtopskich:

»Jak masz syna, co nie jest za maty / przy tym zdrowy jest na ciele catym
sitg ci go zabiorg w rekruty / cho¢bys chowat go we wszystkie katy”.

Lament chtopski to piesh oporu w tym sensie, ze wylicza elementy chtopskiej niedoli
i nazywa je po imieniu. Trudno go jednak uznac za piesn buntu. To raczej skarga i wyraz
bezsilnosci. Utwor konczg stowa nadziei wigzanej ze sprawiedliwoscig porzadku boskie-
go, wykraczajgca poza doczesnosc. Wyrazajg raczej cichg zgode na niedole, niz zwiastuja
jakakolwiek rebelie przeciw zastanemu porzadkowi spotecznemu. Ceng za te ulegtosc
jest wprawdzie trwanie ucisku, jednak pokora to cena zbawienia po $Smierci:

»,Musimy ten krzyz nasz dalej nosi¢ / a z ufnoscig Pana Boga prosic,
aby dat nam po tym krzyzu naszym / wszystkiego dos¢ tam w raju niebieskim”.

Zgota inaczej temat pracy i alienacji w systemie panszczyznianym ujmuje Piesr o Ja-
kubie Szeli, ktéra nawigzuje do buntu chtopskiego w Galicji w 1846 r. Juz jej pierwsze
stowa zapowiadajg bunt przeciwko panszczyznie i dominacji szlachty poprzez odmowe
poddanczej pracy:

,0j, nie bede na dworskim kopaniny kopat
0j, ma dziedzic dzieciska, niech mu w lesie kopia”.

Wprawdzie i tu pojawia sie opis sytuacji ciemiezonych, jednak odwotanie do religii jako
ideologii legitymizujacej nieréwnosci feudalne ma charakter ironiczny - ostatni wers
nizej przytoczonego fragmentu w kontekscie werséw wczesniejszych odbiera ,bosk3”
prawomocnos¢ uciskowi, gdyz rodzi on gtéd i biede:

,0j, o chtodzie, o gtodzie, w tym zielonym borze
pracuj, chtopie, dzien i noc, nikt ci nie pomoze
0j, o chtodzie, o gtodzie, bez kawatka chleba

0j, nie jadaj, nie gadaj, p6jdziesz wnet do nieba”.

Piesri o Jakubie Szeli nazywa prace w systemie wyzysku panszczyznianego ,mordo-
waniem” (,0j, niedtugo sie skofczy nasze mordowanie”), a koricowe strofy wprost zapo-
wiadajg koniec poddanstwa i czynny bunt chtopoéw przeciwko szlachcie. W ten sposob
piesn ta staje sie czyms wiecej niz petng zalu skarga. Mozna jg odczytywac jako wyraz
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ksztattowania sie rewolucyjnej swiadomosci politycznej najnizszych warstw spoteczen-
stwa feudalnego (do utworu tego nawigze ponizej, w czesci dotyczacej przemocy).

W zwiazku z wspomnianymi tekstowymi ilustracjami zycia chtopskiego, warto poczyni¢
jeszcze jedna uwage. Oto6z jesli ptyte Gore potraktowac nie tylko jako wytwar artystyczny,
ale takze jako efekt etnograficznych i historycznych dziatan edukacyjno-badawczych jej
tworcow, przedsiewziecie to wychodzi naprzeciw postulatom Antonia Gramsciego, ktory
w kontekscie wtoskim pierwszej potowy XX w. krytykowat fakt, iz w studiach nad folklo-
rem dominuje ujmowanie kultury ludowej jako ,elementu malowniczego”. ,Nalezatoby go
natomiast bada¢ - pisat Gramsci - jako «sposob pojmowania Swiata i zycia», wtasciwy
w duzej mierze pewnym okreslonym warstwom spotecznym (okreslonym w czasie i prze-
strzeni) w przeciwstawieniu do swiatopogladow oficjalnych (lub w szerszym znaczeniu
- Swiatopogladow wyksztatconej czesci historycznie okreslonych spoteczenstw), jakie
w dziejowym rozwoju kolejno po sobie nastepowaty” [Gramsci 1961: 257-258]*. Pomimo
ze album grupy R.U.T.A. stanowi zaledwie przyczynek do badan folkloru, wydaje sie, iz
dobdr tekstow przynajmniej po czesci spetnia zatozenia takiej krytycznej i strukturalnej
perspektywy w refleksji nad kulturg ludowa.

2. Obraz struktury spotecznej, wroga i konfliktu klasowego

Wizje stosunkow spotecznych wytaniajaca sie z utworéw zgromadzonych na ptycie,
dobrze oddaje opis ,dychotomicznego ujecia struktury klasowej” przedstawiony przez Sta-
nistawa Ossowskiego: ,Stratyfikacja spoteczna [...] od czasow bardzo wczesnych wchodzi
najpowszechniej do swiadomosci spotecznej jako stratyfikacja dwuwarstwowa, zwtaszcza
do swiadomosci spotecznej rzesz uposledzonych. Zroznicowanie przywilejow wsréd tych,
ktorzy sq ponad nimi, jest dla najbardziej ucisnionych sprawg mniej doniosta w obrazie
Swiata niz uproszczony dychotomiczny podziat na biednych i bogatych, pandw i stu-
gi, tych, co pracuja, i tych, na ktérych sie pracuje, tych, ktorzy rozkazuja, i tych, ktorzy

21 Jednoczesnie wydaje sie, ze Gramsci myli sig, gdy powotujac sie na typologie piesni ludowych sformutowanga
przez Ermolao Rubieriego (,1. piesni utozone przez lud i dla ludu; 2. skomponowane dla ludu, ale nie przez lud;
3. takie, ktdre nie zostaty stworzone przez lud i nie byty dla niego przeznaczone, ale ktére lud sobie przyswoit,
gdyz odpowiadaty jego sposobowi myslenia i odczuwania”), wyraza przypuszczenie, ze ,wszystkie piesni ludowe
mozna i nalezy sprowadzi¢ do tej trzeciej kategorii, gdyz tym, co wyréznia piesn ludowa na tle danego narodu
i jego kultury, nie sg ani jej walory artystyczne, ani zrédta historyczne, lecz sposéb pojmowania $wiata i zycia, jaki
ja cechuje w odréznieniu od $wiatopogladu oficjalnego” [Gramsci 1961: 265]. Wszystkie cytowane tutaj utwory
zostaty stworzone ,przez lud”, a nawet jesli nie zawsze wiadomo, jakie byto pochodzenie spoteczne autora, tresc
i wymowa wyraznie wskazujg na ich przeznaczenie ,dla ludu”.
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stuchajg” [Ossowski 1982: 19]%2. Socjolog przekonywat, ze ,chociaz z punktu widzenia
zaleznosci przyczynowych eksploatacja cudzej pracy moze byc traktowana jako wynik
stosunkdw wtadzy lub stosunkéw posiadania, w oczach wszakze warstwy uposledzonej
i u tych, ktorzy stajg w obronie klas ucisnionych, przeciwstawienie pomiedzy tymi, na
ktorych sie pracuje, i tymi, ktérzy pracuja, staje sie stosunkiem podstawowym w innym
znaczeniu. Ten stosunek przeciez najbardziej bezposrednio wyznacza tok zycia cztowieka
pracujacego i nadaje specyficzne pietno jego statym czynnosciom - czy to bedzie praca
wytworcza dla czyjegos zysku, czy ustugi osobiste wzgledem cztowieka, ktory moze nie
pracowac. Ten stosunek przejawia sie w codziennym wysitku miesni, ktérego nie tagodzi
zaden urok zwigzany z wyobrazeniem jego owocow. Stata przymusowa praca «na kogos»
przyttacza cztowieka i fizycznie, i duchowo” [Ossowski 1982: 126-127].

Utwory wykonywane przez zespét R.U.T.A. ukazuja tych, ktérzy w feudalnej hierarchii
stanowej stojg wyzej od chtopdw, jako spoteczne przeciwienstwo ostatnich. Stosunek
ten ma charakter asymetryczny, jak w Ossowskiego koncepcji ,klas korelatywnych”, gdzie
»jedna strona jest uprzywilejowana kosztem drugiej [...], [a] kazda z nich charakteryzuje
stosunek kazdego jej cztonka do osobnikéw klasy przeciwnej” [Ossowski 1982: 133]. Ow
Lkorelatywny” stosunek to jednoczes$nie relacja o charakterze konfliktu, w ktérym na-
rzucenie pracy (a takze innych $wiadczen) i opor, odmowa badz redukcja tej pracy (i/lub
Swiadczen) okreslajg przeciwstawne interesy réznych czesci spoteczenstwa. Podkresla-
jac ,role czynnika sity roboczej” w zaostrzajacej sie na poczatku XVI w. ,walce szlach-
ty o dochody”, ktéra doprowadzita do prawnego ustanowienia, zwiekszenia oraz upo-
wszechnienia panszczyzny oraz - ostatecznie — uniemozliwienia chtopom opuszczania
wsi, Topolski pisat: ,Zdobywanie coraz silniejszej pozycji politycznej utatwiato szlachcie
te walke, konczac jg w pierwszej potowie XVII w. petnym ujarzmieniem chtopa, ktéry od-
tad walczy z panem przede wszystkim codziennym, uporczywym, gtuchym oporem, lecz
skutecznym, bo podwazajacym ekonomicznie folwark panszczyzniany” [Topolski 2003:
127]. Cho¢ autor przyznaje, ze folwark panszczyzniany to typowa cecha systemu agrar-
nego w krajach na wschod od taby, uwaza, iz stuszniejsze jest okreslanie ich ,nie tyle
jako krajéw gospodarki folwarczno-panszczyznianej, bo ta, biorgc pod uwage powierzch-
nie przez nig opanowang (w XVI w.), nie przewyzszata innych form dziatalnosci gospo-
darczej szlachty, ile jako krajow zaostrzonego poddaristwa chtopéw [podkreslenie - M.S.].
Pogorszenie sie statusu stanowego chtopa [...] byto [...] zjawiskiem bardziej powszechnym

22 Dychotomicznos$¢ pojawia sie niezaleznie od znacznego wewnetrznego zréznicowania warstw uprzywilejowa-
nych. Biorac pod uwage status majatkowy, Jerzy Topolski wyréznit w strukturze spoteczenstwa polskiego korca
XVI w. nastepujace warstwy: 1. warstwa najbogatsza, obejmujgca z reguty biskupdw katolickich w Koronie i na
Litwie; 2. warstwa bogata, obejmujaca swieckich cztonkéw senatu, ministréw, opatéw, wtadykéw prawostawnych
oraz ludzi zajmujacych gtéwne stanowiska w gospodarce kraju; 3. warstwa $rednio wyzsza, ztozona z pratatéw,
szlachty wielowioskowej i urzednikdéw na poziomie starosty, a w miastach - z bogatych kupcdéw i przedsiebior-
cow; 4. warstwa Srednia, do ktdrej nalezat kler (kanonicy), tzw. srednia szlachta folwarczna i posiadacze urzedéw
ziemskich, bogate mieszczanstwo oraz personel techniczno-gdrniczy; 5. warstwa $rednio nizsza, obejmujaca kler
parafialny, szlachte czastkowa (tzn. posiadajaca jedynie czesc wsi), rzemieslnikdw i drobne kupiectwo; 6. warstwa
nizsza, ztozona z wikariuszy, szlachty drobnej zagrodowej, robotnikdw najemnych, czeladnikéw; 7. warstwa uboga,
obejmujaca stuzbe koscielng i studentdw, stuzbe szlachecka i plebejska, wreszcie wiekszos¢ ludnosci chtopskiej; 8.
warstwa najubozsza, czyli biedota miejska i wiejska, uczniowie rzemieslniczy” [Topolski 1982b: 83]. Zréznicowanie
spoteczno-ekonomiczne dotyczyto przy tym zaréwno stanéw uprzywilejowanych (duchowienstwo, szlachta), jak
i samych chtopéw (podziat na stanowigcych wiekszos¢ kmieci oraz chtopdw matorolnych lub bezrolnych - zagrod-
nikéw, chatupnikéw i komornikdw) [por. Topolski 1982b: 83; Ihnatowicz, Maczak, Zientara, Zarnowski 1988: 239].
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anizeli istnienie folwarku zbozowego uzaleznionego poza czynnikiem sity roboczej takze
od odpowiednich warunkow rynkowych” [Topolski 2003: 133].

Wiekszos¢ utwordw na ptycie Gore wyraza gniew wywotany postawami ciemiezycieli:
bezwzglednoscig wtasciciela folwarku, brutalnoscia nadzorcy, obtuda ksiedza itd. Choc
gniew koncentruje sie zwykle na konkretnych postaciach (definiowanych poprzez ich spo-
teczne pozycje), teksty uktadajg sie w wielowatkowa refleksje nad ogolnym ksztattem
stosunkdw spotecznych, w ktérych chtop i jego bliscy znajduja sie w sytuacji uprzedmio-
towienia i pozostajg catkowicie zalezni od woli kazdego, kto stoi od nich wyzej na drabi-
nie feudalnej hierarchii (,panowie, panowie, macie moc nad nami”). Czarna lista wrogow
chtopa ciagnie sie od brutalnego i samowolnego nadzorcy robot polowych (przystawcy,
karbowego) czy zarzadcy gospodarstwa (ekonoma) przeciggajacego czas robot, poprzez
dwor, gdzie stosuje sie kary cielesne, uwodzacego chtopki ksiedza (,wielebnego brata”,
»jegomosci”), po cesarza sitg rekrutujgcego do wojska chtopskie dzieci.

W utworach znajdujemy swoisty katalog srodkéw ucisku panszczyznianego, wsréd nich
obcigzenia ekonomiczne (,czynsz i daniny”), kary cielesne, tortury i kare smierci (,chtosta,
ktoda i egzekucyja - tym wszystkim ci dookota groza”; ,podcinates$ nas batami”; ,ekonom
[...] ludzi katuje”; ,pozabijat ludzi potowe”). Jako forma przymusu wobec chtopdw pojawia
sie takze wcielenie do armii cesarskiej (tu: w zaborze austriackim) zobrazowane w tytule
utworu Zwigzali mnie w powroz:

»Jak ci mnie oddali, zwigzali mnie w powroz,
najstarszy braciszek na kolej mnie odwiozt”.

Przymusowa stuzba wojskowa to nie tylko niedola samych werbowanych do armii sy-
ndw chtopskich, ale takze cierpienie ich rodzin, zwtaszcza matek. Udziat w wojnie widzia-
ny jest jako niedopuszczalny, gdyz bedac efektem interwencji wtadz, stanowi odebranie
chtopu resztek godnosci oraz naruszenie jego pokojowej ,natury”, wystepek przeciwko
~harmonii” $wiata (,jaze ziemia jecy”; jaze = az’):

,Cesarzu, cesarzu, nie werbuj nas wiecy,
bo nas matki ptacza, jaze ziemia jecy”.

Inna galicyjska przyspiewka (Z batogami) przedstawia wojne jako dziatanie prowadzo-
ne przez panow i w ich interesie. Dziatanie, ktore uderza w chtopow i ktore postrzegaja
oni jako naruszenie sprawiedliwosci:

~,Bodaj was, panowie, kula nie mineta!
Bo wam ta wojenka niepotrzebna byta”.

Chtopa wcielonego sitg do wojska mozna widzie¢ jako ofiare w réznorakim sensie:
jako ofiare instytucjonalnego przymusu aparatu panstwowego i instrumentalnej polityki

23 Inna zarejestrowana w tym samym zbiorze etnograficznym piesn w formie rymowanego dwuwiersza ukazuje zaciag
chtopskich synéw do armii jako nieuchronnosc, swoista spoteczng prawidtowosc 6wczesnego systemu: ,Cieszy sie
matka synami, synami / Nie ciesz sie matusiu, beda zotnierzami” [Udziela 1891: 134, pies$A nr 31].
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elit feudalnych?*, jako (czesto $miertelng) ofiare fizycznej przemocy i brutalnosci wojny,
a takze jako ofiare zapomnienia - pozbawionga glorii bohaterstwa z powodu niskiego
statusu spotecznego?®.

W utworach zebranych na omawianej ptycie jako najczestszy przejaw ucisku pojawia
sie bezwzgledny wyzysk chtopskiej sity roboczej. Piesri o Jakubie Szeli ukazuje obraz ciez-
kiej pracy za marne wynagrodzenie:

,0j stawiat Wojciech sagi / u szlachcica w lesie
dat mu za to z wilka tape / zonie, dzieciom niesie”.

Wystepuje takze watek wydtuzania czasu pracy po zmroku. Przyktad znajdujemy w po-
chodzacej z Lubelszczyzny przysSpiewce Na przystawce, gdzie razace dla wspotczesnego
odbiorcy - bo kojarzy sie z negatywnym stereotypem Roméw - stowo ,cygan” uzyte jest
na okreslenie dozorcy prac polowych - oszusta:

,P0 zachodzie stonka / nie robie na pana
tylko na przystawce / na tego cygana”.

W Piesni robotnikdw lesnych Warmii znajdujemy zadanie chtopdw, by zezwolono im za-
konczyc¢ juz przedtuzong po zmierzchu prace:

,Juz stoneczko zaszto / za goéreczke w ciszy
pusc¢ ty nas do domu / a ty, dziadzie tysy”.

Dolnotuzycka piesn Precz to z kolei wyraz oporu wobec zawtaszczania owocow pracy
chtopow i utrzymywania przez panéw systemu opartego na nierdwnosci:
JPrecz, precz, precz, och, precz!
Och, ze Smogrjowa precz!

Te pany wszystko ci zezra,
a chtopom nic nie ostawig”.

W réwnej mierze, co nienawis¢ wobec panow feudalnych oraz wtadzy (administracji)
panstwowej, czescig chtopskiego oporu antypanszczyznianego jest niechec do przed-
stawicieli kleru katolickiego. Stowa podhalanskiej przy$piewki pasterskiej wprost uka-
zuja, ze wroga widziano tak w szlachcicu, jak i w ksiedzu, okreslanym dawniej mianem
»Jegomosci”:

24 Inna z galicyjskich piesni zebranych w tamtym czasie [Udziela 1891: 132, pie$n nr 16] ukazuje watek niemocy
chtopdw, bedacych nie tylko stanem cierpigcym niedostatek ekonomiczny, ale takze przedmiotem polityki, ktorej
przejaw stanowito przymusowe wcielanie do armii:

+Jagem byt maluski, nie znaliscie mnie,
Skibecki chleba nie daliscie nie;
Terazes$cie mnie poznali,

Na wojenkescie mie dali,

Bo6g wam zaptac”.

25 Obrazuje to inna piesn zapisana przez Seweryna Udziele [Udziela 1891: piesn nr 12]:
,Nie bedzie, nie bedzie / Rodzinka wiedziata
Kaj sie moja krewka / Bedzie rozliwata
Bedzie sie rozliwac / W polu na ugorze
Nicht nie bedzie wiedziat / M6j ty mocny Boze!”
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,Nie boje sie pana, ani jegomosci
Wezme siekiereczke, porgbie im kosci”.

Ludowy antyklerykalizm zawiera sie takze w wyrazonym implicite przekonaniu, ze dzia-
talnos¢ duchownych nie jest spotecznie uzyteczna, bo nie jest praca fizyczng, a wynika-
jacy ze spotecznej pozycji kleru przywilej stanowy to niesprawiedliwos¢. Zaczerpnieta
z dwudziestowiecznego zbioru piesni kaliskich przyspiewka tak ukazuje ten bunt:

,Ksiydza, ksiydza z kazalnicy zrucic
ano dac¢ mu ciyzkie cepy do stodoty mtocic”.

W piesniach wykonywanych przez zespot R.U.T.A. opdr chtopski kieruje sie réwniez
przeciwko innej formie przemocy ze strony warstw uprzywilejowanych, ktérg wspotcze-
snym jezykiem mozna okreslic¢ jako wykorzystywanie lub molestowanie seksualne kobiet.
To zreszta jedyny watek, ktéry w sposdb wyrazny ukazuje chtopskie kobiety jako uczest-
niczki zycia w folwarku panszczyznianym?¢, cho¢ sprowadza je do podwaojnie biernej roli
- z jednej strony przedmiotu meskiego pozadania, z drugiej zas obiektu wymagajacego
opieki i ochrony chtopskich mezczyzn; Scislej: ochrony czci definiowanej jako pozostawa-
nie poza zasiegiem ,nie swoich” mezczyzn. | tak w dziewietnastowiecznej piesni zniwnej,
pochodzacej z Kielecczyzny, szubienica grozi sie nadzorcy robot (karbowemu) za to, ze
~dziewki catuje”. Temat molestowania seksualnego kobiet oraz dzieci?” dotyczy rowniez
duchownych katolickich. Pojawia sie w dwdch przyspiewkach podchodzacych z XX w.
W cytowanym utworze Ksiydza z kazalnicy zrucic pietnuje sie ksiedza za to, ze pozadliwie
patrzy na mtode kobiety i dzieci podczas kazania na mszy:

LKsiyze, ksiyze, c6z to za kazanie / jak zobaczysz tadne dzwiywcze / ciugle patrzysz na nie.
Ksiyze, ksiyze, c6z to za kazanie / jak zobaczysz mate dziecie / ciugle patrzysz na nie”.

Z kolei utwor Hej, wielebny bracie pokazuje moralng hipokryzje duchownego, podwa-
zajac przy tym jego uprzywilejowang (,nietykalng®) pozycje spoteczna:

,Hej! Ty wielebny bracie! / Jeste$ nietykalny, bo w ornacie?
Cy na to mos teb wygolony / By$ uwodziut dzieci, cérki, zony?”

Powyzsze fragmenty, jak sie wydaje, zadajg ktkam dominujacemu - gtéwnie w dys-
kursach wspotczesnej wielkomiejskiej inteligencji i klasy Sredniej — obrazowi chtopstwa
jako ludu ulegtego, a przez swa religijnos¢ podporzadkowanego zwtaszcza wtadzy ko-
Scielnej. Warto zwrdéci¢ uwage na te historyczne swiadectwa chtopskiej krytyki ducho-
wienstwa, gdyz wspodtczesni badacze i dziennikarze zdaja sie nie dostrzegac trwatosci

26 Niewiele bardziej aktywna role przypisano Rosce z piesni Gore, ktora styszac nakaz ,wyjrzenia na pole”, moze wspot-
uczestniczy¢ w ratowaniu zydowskiej karczmy przed pozarem. W Piesni o Jakubie Szeli kobieta pojawia sie wytacz-
nie w postaci zony pracujgcego w lesie chtopa Wojciecha, czekajgcej w domu z dzie¢mi. Poza chtopkami, w dwdch
utworach (Bedg panowie sami tgki kosic oraz Z batogami na pandw) pojawiaja sie ,panie”, czyli szlachcianki - wy-
mieniane razem z ,panami” jako obiekt gniewu chtopéw, obracajacego sie w dazenie do zamiany rél spotecznych,
gdzie wyposazona w narzedzia rolnicze szlachta zmuszona jest sama pracowac w polu wobec odmowy robét przez
chtopow (,Panowie z kosami / a panie z grabiami / zjedzcie trzysta diabtdéw / rébcie sobie sami!”) lub zagoniona
do pracy przemoca (,Panowie z cepami, panie z przetakami / my was goni¢ bedziem da oj, z batogami”).

27 Watek chtopskich dzieci wystepuje w utworach réwnie rzadko, co postaci kobiet, gtdwnie w formie pojawiajacego
sie w dwdch piesniach tematu przymusowego zaciggu chtopskich synéw do armii. Podobnie, jak ,panowie z pania-
mi”, réwniez ,dzieciska dziedzica” w Piesni o Jakubie Szeli ukazane zostaty jako ci, ktérzy powinni przejac¢ obowiazki
pracy fizycznej od wyczerpanych panszczyzng chtopéw (,niech mu w lesie kopig”).
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antyklerykalnych postaw, lub je przemilczac¢. Wbrew wyobrazeniom ludowy antykleryka-
lizm nie jest zjawiskiem marginalnym na wspotczesnej polskiej wsi, jakkolwiek nie przy-
brat on dotad znamion ruchu politycznego, a pozostaje jedynie forma lokalnego ,oporu
szeptanego”, wymierzonego w nieuczciwos$¢ miejscowych duszpasterzy. Pietnuje hipo-
kryzje moralng niektorych przedstawicieli kleru i dostarcza pochodzacych z najblizszego
otoczenia przyktadow nierownosci i przywilejow ekonomicznych, ktérych beneficjentem
bywa w Polsce Kosciét rzymskokatolicki.

Obraz chtopstwa jako konserwatywnej, a zwtaszcza nietolerancyjnej czesci spoteczen-
stwa, podwaza rowniez inny utwoér - tytutowa przyspiewka Gore!, pochodzaca ze zbioréw
Oskara Kolberga (tom 45, Géry i Podgdrze). Przeciwstawia sie w niej dwa symbole feudal-
nego spoteczenstwa polskiego: dwor szlachecki i zydowska karczme. Wbrew powszech-
nemu wspotczesnie (zwtaszcza inteligenckiemu) obrazowi polskiej wsi jako siedliska
antysemityzmu?®, znajdujemy tu Swiadectwo zgodnej, a nawet solidarnej koegzystencji
chtopéw z miejscowym Zydem. Przy$piewka ukazuje, ze klasowa (stanowa) antagonistka
chtopstwa w ustroju panszczyznianym nie byta spotecznos$¢ zydowska jako taka (tu ucie-
le$niona przez Zyda - arendarza), ale ciemiezgca chtopow szlachta. W sytuacji pozaru
w szlacheckich wtosciach, solidarnos¢ i gotowos¢ pomocy kieruje sie ku zydowskiemu
karczmarzowi, wobec szlacheckiego dworu pojawia sie zas obojetnosc¢ (,pal go kaci z na-
sych gér!”) i cicha nadzieja na to, ze nieszczescie dotknie znienawidzonych panow:

,Hej, co gore, co gore? / Wyzrzy, Roska, na pole.
Jesli karcma, daj nam znac / pojdziewa ja ratowac.
Jesli dwor, nie mow nic / bo tam barzo bijg rzyc.
Bo bez karcmy, bez Zyda / bytaby wilga bida,

ale dwor tupi-skor / pal go kaci z nasych gér!”

Na zwigzki ludnosci niezydowskiej, w tym chtopdw, z Zydami w dawnej Polsce, zwra-
cat uwage Aleksander Hertz w znanym eseju Zydzi w kulturze polskiej. Wskazywat on na
~Spotecznie szczegblnie doniost3” role zydowskich wedrownych handlarzy i rzemieslni-
kéw. Rozpowszechniali oni wiadomosci (,poczta zydowska”), a ich obecnos¢ sprzyjata
kontaktom miedzyludzkim w odizolowanych spotecznosciach lokalnych, ktérych cztonkow
cechowata niewielka lub zgota zadna ruchliwosc¢ przestrzenna [Hertz 1988: 271-274].
,0gromna ilo$¢ Zydéw w Polsce - pisat Hertz - wykazywata ten sam typ zycia seden-
tarnego, nieruchliwego, co i 0gdt Polakéw. Ale stosunkowo znaczna ilo$¢ Zyddw byta
w ruchu i zwigzek tych Zyddw z resztg masy zydowskiej byt silny. A ponadto silny byt ich
zwigzek ze spotecznoscig niezydowska” [Hertz 1988: 273]. Z owego przekazu informacji
korzystata nie tylko szlachta, ale nieraz réwniez chtopi. ,Drogg przez karczme i wedrow-
nego kramarza czy rzemieslnika docieraty do chtopa jakie$ odgtosy dalekiego $wiata,

28 Rzecz jasna, w odniesieniu do okresu sprzed przetomu XIX i XX w. nalezatoby moéwic raczej o antyjudaizmie, jako
zbiorze uprzedzen opartych na chrzescijanskich mitologiach pietnujacych obco$¢ wyznaniowa Zydéw i obarczajacych
ich m. in. odpowiedzialnoscig za $mierc Jezusa z Nazaretu, w odréznieniu od nowoczesnego antysemityzmu jako
ideologii politycznej i watku kulturowego bazujacego w kontekscie polskim nie tylko na odniesieniach religijnych,
ale bardziej na argumentacji ekonomicznej (walka o ,czystos¢ narodowa” w handlu) i tozsamosciowo-rasistowskiej
(tezy o odmiennosci moralno-duchowej lub biologicznej Zyddw), cho¢ ten drugi rodzaj argumentacji nie stat sie
w Polsce tak popularny, jak w niektérych krajach Europy Zachodniej.
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jakies informacje o wypadkach, jakie$ nowe doswiadczenia. Byto to wazne dopetnienie
tych kontaktow ze Swiatem, jakie wsi przynosity dziady wedrowne” [Hertz 1988: 275].

Jeszcze wazniejsza funkcje petnili Zydzi w ,dystrybucji débr i ustug gospodarczych”,
zwtaszcza poprzez handel, z ktérego korzystali rowniez chtopi znacznie przeciez ogra-
niczeni w mozliwosciach udziatu w wymianie rynkowej [Hertz 1988: 275]. By¢ moze
wtasnie w tym kontekscie nalezy odczytywac pozytywne nastawienie autora cytowa-
nej przyspiewki do ,karczmy i Zyda” - jako spotecznej przestrzeni kontaktéw nie tylko
o charakterze ekonomicznym, ale réwniez pozyskiwania informacji, korzystania z rozrywki
i nawigzywania wiezi miedzyludzkich ponad réznicami wyznaniowymi czy obyczajowo-
jezykowymi.

Interpretacja taka nie ma na celu umniejszania znaczenia nastrojow antyzydowskich
wsrdd ludnosci wiejskiej. Nalezy jednak pamietac, ze tradycyjny antyjudaizm, a od konca
XIX w. polityczny antysemityzm, przenikaty do mas ludowych za sprawg zewnetrznych
wzgledem nich osrodkdw ideologicznych - przede wszystkim Kosciota katolickiego oraz
endeckiego ruchu nacjonalistycznego. Antysemityzm jako element doktryny i praktyki
politycznej dotyczyt w wiekszej mierze warstw drobnomieszczanskich i czesci inteligen-
cji. Obraz Zyda w kulturze ludowej, cho¢ bazujgcy na obcosci jako cesze konstytutywnej,
miat charakter bardziej wielowymiarowy i ambiwalentny, obejmujac réwniez cechy po-
zytywne (np. ptodnosc i dostatek), cho¢ rozne jego elementy mogty byc ,wyzyskiwane”
przez ideologie antysemickie [por. Cata 2005: 190]%°. Antysemityzm ludowy uaktywniat
sie zwtaszcza w okresach kryzysow i nieszczesc. Jednoczes$nie na poziomie zycia codzien-
nego czyniono wytomy w stereotypach, a miedzy ludnoscia niezydowska i Zydami two-
rzyty sie kontakty pozytywne - od stosunkéw dobrosasiedzkich po przyjaznie, romanse
i matzenstwa mieszane [Cata 2005: 191-192]. Wydaje sie, ze cytowany utwor mozna
interpretowac jako Swiadectwo pewnej otwartosci chtopow i ich ciekawosci swiata -
wiekszej niz sktonne sg wspoétczesnie przyznac obcigzone antywiejskim stereotypem
narracje wielkomiejskie.

W Swietle dotychczasowej analizy, materiat zgromadzony na ptycie zawiera jeszcze
szerszy potencjat krytyczny. Cytowane teksty podwazaja nie tylko stereotypowe wyobra-
zenia na temat chtopstwa, ale takze nacjonalistyczne wizje polskiej historii jako wspél-
nych dziejéw narodu - wspolnie cierpigcego, wspolnie walczacego i wspolnie wykuwa-
jacego powszechng narodowa tozsamos¢. Utwory te odstaniajg gtebokie antagonizmy
spoteczne znajdujace wyraz z jednej strony w ucisku wiekszosci spoteczenstwa przez
uprzywilejowang mniejszosc (szlachta stanowita nie wiecej niz dziesiec¢ procent spote-
czenstwa), z drugiej w przesigknietym nienawiscig oporze chtopéw wobec ciemiezycieli.

29 Praca Aliny Catej Wizerunek Zyda w polskiej kulturze ludowej dotyczy badan przeprowadzonych w potudniowo-wschod-
niej i wschodniej Polsce. Jako przyktad tgczenia obrzeddw ludowych i nowoczesnej ideologii antysemickiej autorka
omawia zwyczaj ,wieszania Judasza”, ktéry nie wystepowat powszechnie, ale ,jedynie na niektorych terenach potu-
dniowej Polski. Co wiecej, nie wydaje sie, by zwyczaj ten zostat zapoczatkowany dawniej niz pod koniec XIX wieku.
O tym, ze nie jest on zbyt stary, Swiadczy¢ moga nieustalone przez kulture, bardzo zréznicowane uzasadnienia jego
sensu i znaczenia, a takze odwotywanie sie w nich do watkéw przejetych z nowoczesnej ideologii antysemickiej,
ktora dopiero na przetomie wiekdw zaczeta dociera¢ na wies matopolska” [Cata 2005: 190].
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Podwazeniu ulega tym samym wyidealizowany obraz ,Rzeczpospolitej Szlacheckiej” i tra-
dycji sarmackiej opiewanej w czesci historiografii gtdwnego nurtu, a takze w wytworach
literatury narodowej i wspotczesnej kultury popularnej. W piesniach ludowych zapro-
ponowanych przez tworcow albumu Gore, ,etos szlachecki” jawi sie jako przesigkniety
cierpieniem i upokorzeniem chtopow. Kultura szlachecka z jej wyniostoscia i honorem
nie mogtaby sie utrzymac bez wyzysku panszczyznianego — gwarancja wywyzszenia
szlachty i umocnienia jej pozycji byto ponizenie mas chtopstwa oraz stworzenie systemu
maksymalnie represyjnego i utrudniajacego czynny opor poddanych, przy jednoczesnej
autonomii politycznej wzgledem wtadzy krolewskiej. Szlachta - tak wychwalana do dzis
za jej rzekoma pionierska role w dziejach polskiego demokratyzmu, samorzadnosci i to-
lerancji — nie tylko miata na rekach krew chtopdw, ale ponosi kluczowa odpowiedzial-
nosc¢ za rozpowszechnienie i trwatos¢ antychtopskich i antywiejskich stereotypow oraz
dystansow spotecznych.

Dyskurs antyludowy stanowi szlachecki wktad w tworzenie ideologii, ktéra uprawo-
mocnita nierdwnosci spoteczne i przetrwata czasy folwarku oraz panszczyzny. Te ste-
reotypizacje, na trwate wpisang do polszczyzny, obrazuje uzywane powszechnie sto-
wo ,cham”. Zataczona jako jeden z ,ukrytych” utworéw piesn, bedaca prawdopodobnie
wspomnieniem antyszlacheckiej rebelii galicyjskiej z potowy XIX w., daje nastepujaca
interpretacje spotecznej genezy klasowej nienawisci wobec chtopstwa:

~Panowie te kleske dobrze pamietaja
| dlatego chtopa chamem nazywaja”.

Zrodet tego okreslenia nalezy upatrywa¢ w potgczeniu dominacji szlachty z autory-
tarng interpretacja mitu biblijnego o ztym synu Noego. W epoce wtornego poddanstwa
cham miat by¢ protoplasta chtopa. Jednak koncepcja ,grzechu Chama” ma starsze i bar-
dziej uniwersalne zastosowanie. Jak pisat Ossowski: ,Na grzech Chama, ktérego potom-
stwo klatwa rozgniewanego patriarchy zostato skazane, aby po wieczne czasy by¢ stuga-
mi potomstwa zacnych braci Chama, na ten grzech i na klagtwe powotywat sie zaréwno
$w. Augustyn, gdy dowodzit, ze niewolnictwo, chociaz niezgodne z naturg ludzka, jest
usprawiedliwione grzechami, ktore te nature wypaczyty, jak obroncy poddanstwa chto-
péw w sredniowieczu i jak amerykanscy pastorzy w pierwszej potowie XIX wieku, ktérzy
argumentami z Biblii zwalczali «abolicjonistow», zmierzajacych do wyzwolenia Murzy-
now” [Ossowski 1982: 120]%°.

30 Na kilka lat przed Ossowskim badacz sytuacji czarnoskoérej ludnosci Stanéw Zjednoczonych tak pisat o wykorzy-
staniu mitu o Chamie w tworzeniu nowoczesnej ideologii rasistowskiej: ,W poczatkach zniewolenia Murzynow
niewolnictwa nie ttumaczono w kategoriach ich nizszosci biologicznej. Przywozonych Murzyndw, a takze schwy-
tanych Indian, zrazu nie traktowano inaczej niz zakontraktowanych biatych stuzacych. W miare jak Murzynéw jako
niewolnikéw stopniowo spychano do kategorii towaru, podczas gdy biali studzy mogli zrzuci¢ z siebie jarzmo niedoli
dzieki pracy, zaczeto w tym chrzescijanskim kraju odczuwac potrzebe stworzenia jakiego$ uzasadnienia tej sytuacji
w sposéb inny, niz poprzez odwotanie sie do potrzeb ekonomicznych czy wtadzy silnych. Argumenty generalnie
sprowadzaty sie do przekonania, ze Murzyni sg poganami i barbarzyncami, wyrzutkami posrod ludéw ziemi, po-
tomkami syna Noego, Chama, przekletymi przez samego Boga i na zawsze skazanymi na role stuzacych w ramach
kary za dawne grzechy. W pdzniejszym czasie rozumowanie to z tatwoscig potaczono z dogmatem o nieréwnosci
biologicznej” [Rose 1948: 31-32].
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Zatem spojrzenie na kulture ludowga przez pryzmat antagonizmdw epoki feudalnej
pozwoli, by¢ moze, poniekad na nowo - zgodnie z propozycja Gramsciego — odczytac
folklor oraz uchwycic¢ zafatszowania i przemilczenia wspotczesnego folkloryzmu. Ide-
alizm wpisany w mode na ludowos¢ oraz romantyczna estetyzacja motywow folklory-
stycznych w dzisiejszej kulturze masowej zyskuja - wobec wymowy omawianego tu ma-
teriatu — posmak banatu, paternalistycznego ugtaskiwania i komercyjnego rozbrajania
spotecznego potencjatu tworczosci ludowej. Potencjat ten jest bowiem silnie antyelita-
rystyczny i demokratyczny, jako gtos ciemiezonych przeciwko uciskajagcym i catemu sys-
temowi opresji. Jest on tez wzglednie antyautorytarny - ,wzglednie”, gdyz buntownicza
odpowiedz na agresywny ucisk stanowi niemniej agresywna przemoc rewolty. Jednak te
ostatnig nalezy widziec jako czes¢ oporu moralnego. W kontekscie wiedzy o doswiadcze-
niach chtopdéw epoki feudalnej, pragnienie brutalnego chtopskiego odwetu - tak silnie
obecne w piesniach wykonywanych przez muzykoéw z grupy R.U.T.A. - staje sie nie tylko
zrozumiate, ale poniekad rowniez nieuchronne i prawomocne, jako gest odzyskiwania
godnosci i podmiotowosci.

3. Moralnos$é i przemoc

Obraz chtopskiej moralnosci w utworach zgromadzonych na ptycie jest, rzecz jasna,
wycinkowy. W $wietle analizowanego materiatu mozna go interpretowa¢ gtéwnie pod
katem oporu wobec wyzysku i niezgody na warunki zycia w systemie folwarczno-pan-
szczyznianym. Wsrod gtownych wartosci swoistego etosu chtopskiego oporu mozna wy-
mienic: sprzeciw wobec krzywdy, poczucie godnosci (zycie bez biedy, gtodu, upokorzenia
i poddanstwa) oraz sprawiedliwosc¢ i rownosc. Ich wyrazaniu towarzyszy demaskowanie
nie tylko ucisku jako takiego, lecz réwniez - jak pokazano - moralnej hipokryzji warstw
uprzywilejowanych, na przyktad duchowienstwa. Odnajdujemy takze elementy miedzy-
ludzkiej solidarnosci i pomocy wzajemnej. W konteks$cie watku przymusowej rekrutacji
do wojska, wartoscig okazuje sie pokdj oraz wolnosc od zagrozenia zycia. Zagrozenie jest
efektem wojen w imie polityki i intereséw sprzecznych z aspiracjami ludnosci wiejskie;j.
Znajdujemy wreszcie inng wartos¢, jaka jest ciezka praca fizyczna oraz szacunek dla tych,
ktorzy ja wykonuja. Jednak praca jako taka przestaje byc wartoscia, gdy ulega wynaturze-
niu za sprawg przymusu i alienacji w systemie wyzysku panszczyznianego. Przyjrzyjmy
sie niektorym aspektom moralnosci chtopskiej w zwigzku z antyfeudalnym oporem.

Watek sprawiedliwosci w kontek$cie zmuszania chtopoéw do udziatu w wojnie poja-
wia sie w utworze Z batogami, gdzie wyraza sie zyczenie, by za ,niepotrzebng wojenke”
panow ,kula nie mineta”. Z kolei jedna z czesci piesni Zwigzali mnie w powrdz zawiera,
obok sprzeciwu wobec branki, réwniez akt pogardy wobec cesarskiego przedsiewziecia,
jakim jest wojna. Zhanbienie wojskowych butéw ,danych” przez wtadce to forma drwiny
z wojny, armii i cesarza, a tym samym akt moralnego oporu poprzez zachowanie osobi-
stej godnosci rekruta:
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,Cesarzu, cesarzu, najjasniejszy panie
date$ mi trzewiki, nasratbym ci na nie”3..

W inny sposéb stosunek do tych, ktorzy stojg wyzej w hierarchii wtadzy feudalnej,
przedstawia sie w pochodzacej z regionu radomskiego piesni Zabij nam, panie, jatowice.
Tutaj przyjmuje sie, ze pan odpowiedzialny jest za los chtopow, co oznacza, ze winien im
opieke i ochrone przed bezwzglednoscia i brutalnoscig nadzorcédw prac rolnych. Ponizszy
fragment stanowi po czesci wezwanie wtasciciela folwarku do tego, aby chronit podda-
nych, a po czesci skierowany don wyrzut, ze postepowat wobec nich niegodziwie:

LPodcinates nas, podcinat / teraz sie za nami przyczyniaj.

Podcinates$ nas batami / teraz sie przyczyn stowami.
Wyganiates nas, wyganiat / nie date$ nam jesc i spania”.

Piesn rozpoczyna sie skarga na zte traktowanie przez nadzorcéw (karbowego i ekono-
ma). Bunt symbolizuje ofiarowanie nadzorcom niejadalnych czesci zabitej jatowki:
,Zabij nam, panie, jatowice / damy karbowemu podogonice.

A ekonomowi sam ogon / bo nas nie puszczat w czas do dom.
A dodamy mu i gtowe / ze pozabijat ludzi potowe”.

Niegodziwos¢ potaczong z hipokryzjg moralng kleru pietnuje cytowana juz przyspiewka
Hej wielebny bracie. Utwor konczy sie oskarzeniem ksiedza jako grzesznika i przystowio-
wym odestaniem go ,do diabta™

,Diable! Bier na widty i do piekta
A uwozoj, zeby dusa nie uciekta”.

Dosc¢ czestym motywem chtopskiego oporu w utworach z ptyty Gore jest wizja zago-
nienia przedstawicieli uprzywilejowanych warstw spotecznych do pracy fizycznej. Mia-
toby to by¢ forma moralnego odwetu i aktem sprawiedliwosci oraz stanowi¢ krok ku
zniesieniu podziatdw stanowych i ustanowieniu réwnosci. Przyktad ksiedza zagonione-
go do mtdcenia zboza w stodole juz widzielismy we fragmencie cytowanym wyzej. Inny
przyktad takiej wizji znajdujemy w dziewietnastowiecznej piesni antypanszczyznianej
Oratbym ja wami:

~Panowie, panowie, macie moc nad nami,
zebym ja miat nad was, oratbym ja wami.

Panem bym ci orat, okunomem wtdczyt
a pisarzem radlit, robi¢ bym was uczyt”.

31 Podobny motyw drwiny z wtadcy w konteks$cie przymusowego zaciggu do armii zawiera inna piesn z tego same-
go zbioru zrédtowego [Udziela 1891: 135, piesn nr 37]. W tym przypadku, z jednej strony mamy wprawdzie do
czynienia z gtosem rezygnacji chtopskiego zotnierza i jego pogodzeniem sie z mozliwos$cia $mierci, z drugiej zas
i tutaj pojawia sig ironia - rekrut gotowy jest w posmiertnym akcie pogardy odda¢ niegodziwemu cesarzowi swe
nieuzyteczne po $mierci ,ciato i kosci”, aby ten je ,ugotowat”. Jednoczesnie podziat na ciato i dusze, jako to, co
Lcesarskie”, i to, co ,boskie”, wyraznie okresla, ze zotnierz - niewinny w sytuacji odgérnego nakazu wcielenia do
wojska - wierzy w sprawiedliwy sad po $mierci, gdy nie bedzie juz poddanym wtadcy:

LJak ci ja pojade / Na wojenke smiato,
Oddam Bogu dusze, / Cysarzowi ciato.
Oddam Bogu dusze, / Niech ta pokutuje,
Cysarzowi ciato, / Niech se ugotuje.

Oddam Bogu dusze, / Cysarzowi kosci,
Za to, co mi nie dat / We wsi spokojnosci”.

SLH 1/2012 | str. 25



Podobny motyw pojawia sie w korncowych wersach Piesni robotnikéw lesnych Warmii
- tu ,spektory” (ekonomowie) oraz ,pany” rowniez ukazani sg jako robotnicy rolni. Prace
fizyczng traktuje sie w nizej przytoczonym fragmencie jako kare, przestroge i lekcje, aby
przedstawiciele standw uprzywilejowanych okazywali chtopom szacunek:

,Kieby my ziedzieli / Pana Boga wola
daliby$my orac / we spektory rola.

Dzien w $pektory orac¢ / a w pany bronowac
by oni ziedzieli / ludzi obszanowac”.

W galicyjskiej piesni do tafnca Bedg panowie sami tgki kosic znajdujemy z kolei watek
odmowy pracy:

,Przyszto nam pisanie od Wiednia do Koszyc
ze beda panowie sami taki kosic.

Panowie z kosami, a panie z grabiami
zjedzcie trzysta diabtow, rébcie sobie sami”.

Odmowa pracy fizycznej lub wizja zamiany rol (panowie jako robotnicy rolni, chtopi
jako zarzadcy) to ,tagodniejsza” forma wyobrazonego odwetu. W piesniach wystepuje
tez zapowiedz trwatego obalenia porzadku feudalnego. Przyktadem jest przyspiewka
Z batogami:

~,Panowie, panowie, bedziecie panami
ale nie bedziecie przewodzi¢ nad nami”.

W Piesni o Jakubie Szeli pragnieniu przerwania tyranii i morderczej pracy chtopdw to-
warzyszy przekonanie, ze aby nowy porzadek byt mozliwy, musi zapanowa¢ nowa mo-
ralnos¢, oparta na wzajemnym szacunku, inaczej niz w przystowiu: ,cztowiek cztowie-
kowi wilkiem”:

,0j skonczy sie nam, skoficzy nasze mordowanie
0j, kiej cztowiek cztowiekowi nie-wilkiem zostanie”.

Warto w tym miejscu zrobi¢ dygresje. Podajac przyktady wystepujacych w réznych kul-
turach interpretacji poddanstwa, Ossowski zwracat uwage na przesuniecia znaczeniowe
mitu o Kainie i Ablu. Podczas gdy w jednej z przywotanych przez socjologa krakowskich
legend zebranych przez Kolberga, od Abla mieli wywodzi¢ sie panowie i krélowie, Kain
miat by¢ protoplastg chtopa panszczyznianego (,Co dobrego Hain zrobit: panszczyzne zbu-
dowat; teraz musza ubodzy pracowac na bogaczow”). Z kolei u angielskich buntownikow
z ruchu lewelerow w XVII w. ,rodowody” te postrzegano doktadnie odwrotnie. ,Ta sama
dychotomia - pisat Ossowski — inng tedy uzyskuje symbolike u tych, ktérzy podnosza
sztandar buntu, a inng u tych, co przyjmuj3a z rezygnacja swoj los, godzac sie z narzucona
im przez uprzywilejowanych ideologia. Szela, ktory lubit powotywac sie na Pismo Swiete,
nie bedzie widziat w dziedzicach potomkow Abla” [Ossowski 1982: 122-123]. Tym mozna
zapewne ttumaczyc, ze mimo wczesniejszego gtosu na rzecz rownosci spotecznej i mo-
ralnej harmonii miedzy ludzmi, koncowe wersy Piesni o Jakubie Szeli zapowiadajg odwet

SLH 1/2012 | str. 26



w postaci krwawej rozprawy ze szlachta?:

,0j, niedtugo sie skonczy nasze mordowanie
jak Jakubek z chtopami zrobi szlachcie pranie.
0j, koniczy sie nam, konczy nasze mordowanie
0j, bo Szela Jakubek robi szlachcie pranie”.

Powyzszy fragment wprowadza nas w ostatni z omawianych tu wymiaréw chtopskie-
go buntu - przemoc. Chodzi o wizje gwattownej i brutalnej rebelii przeciwko sprawcom
ucisku feudalnego. A zatem: przemoc w odpowiedzi na przemoc. W cytowanym wczes-
niej fragmencie Topolski pisat o ,codziennym, uporczywym, gtuchym oporze” chtopéw
panszczyznianych. | cho¢ znamy przyktady czynnych wystapien chtopstwa przeciwko pa-
nom feudalnym na ziemiach polskich, to, jak zauwazono, bunty te miaty na ogét stabsze
nasilenie i mniejszy zasieg niz w krajach zachodniej Europy. A jednak dokumenty kultury
ludowej, za jakie mozna uznac analizowane teksty piesni i przy$piewek, zawierajg liczne
obrazy przemocy, a nawet okrucienstwa zadawanego panom przez poddanych. | chociaz
nalezy przypuszczac, ze w zdecydowanej wiekszosci stanowia one jedynie rodzaj fantazji
Czy pragnienia rozprawienia sie z panujgcym porzadkiem i funkcjonariuszami, ktérzy go
uosabiajg, mozna je potraktowac jako wyraz politycznej swiadomosci chtopdw.

Omawiajac ,chtopstwo jako czynnik polityczny”, Krzysztof Gorlach przedstawit trzy
cechy typu idealnego chtopstwa w zwigzku z dziataniem zbiorowym o charakterze po-
litycznym (w szerokim rozumieniu): 1) podporzadkowana i zdominowana pozycja spo-
teczna, 2) ,niesamodzielnosc¢” polityczna (przywodztwo 0séb spoza spotecznosci chtop-
skich), 3) spontanicznos¢ i brak uporzadkowanych dziatan politycznych - gtédwnie bierny
op6r [Gorlach 1998: 87]. W interesujacym nas tu kontekscie warto wskazac na ten nurt
w badaniach nad chtopskimi dziataniami politycznymi, ktory autor okresla jako teorie
strukturalne. Zaktadajg one, ze im gorsza pozycja danej kategorii chtopdw, tym bardziej
prawdopodobna bedzie ich sktonnosc do ,zywiotowej i gwattownej rewolty” [Gorlach
1998: 88]. Chtopski bunt przedstawiony w omawianych utworach to - moéwigc stowami
Frantza Fanona o epoce rewolt antykolonialnych - sprzeciw wobec ,$wiata manichej-
skiego”, w ktérym ciemiezyciel ,czynigc ze skolonizowanego kwintesencje zta, podkresla
totalny charakter wyzysku kolonialnego” [Fanon 1985: 23]. Chtop panszczyzniany - jak
cztowiek skolonizowany u Fanona - jest w oczach uciskajacego postacig pozbawiong
cztowieczenstwa, ,o0sobnikiem catkowicie amoralnym; obcym wszelkim normom, negu-
jacym wartosci”, bedacym ,ztem absolutnym[,] elementem wrogim, niszczagcym wszyst-
ko, czego dotknie; elementem deformujacym, wykrzywiajgcym wszystko, co ma zwigzek
z estetyka lub etyka; wcieleniem ztowrogich mocy; nieswiadomym i nieubtaganym na-
rzedziem slepych sit” [Fanon 1985: 23]. W taki spos6b zdehumanizowanych ucisnionych
nierzadko dotyka swoisty ,strach przed wolnoscig”, o ktérym Paulo Freire pisat, ze ,moze

32 Jak pisze dalej Ossowski, bunt moze pojs¢ dalej niz w przypadku angielskich lewelleréw (czy - moglibysmy do-
dac¢ - rebeliantdw Szeli). Gtos buntu ,moze zaatakowac skale wartosci, ktéra kazda z walczacych stron starata
sie wyzyskac dla swojej sprawy. Wtedy Kain moze sie znowu sta¢ symbolem ucisnionych, ktérym klasa uprzywi-
lejowanych wydarta nie tylko dobra ziemskie, ale takze czesc¢ i dobre imie, zdobywajac réwnoczesnie monopol na
btogostawienstwo Boga, ktéry trzyma z moznymi” [Ossowski 1982: 123].
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rownie dobrze wzbudzi¢ w nich pragnienie wejscia w role ciemiezyciela lub przykuc¢ ich
do roli ciemiezonego” [Freire 2005: 46]. W momencie czynnego buntu pojawia sie pra-
gnienie pierwsze, co wigze sie z siegnieciem po przemoc. Zacytujmy raz jeszcze Fanona:
»Ludzie, ktéorym z uporem wmawiano, ze s3 w stanie pojac¢ wytacznie jezyk sity, postana-
wiajg wypowiedziec sie poprzez jej uzycie” [Fanon 1985: 54]. W tym samym duchu Freire
podkreslat, ze ,przemoc inicjuja ci, ktorzy uciskaja, wyzyskuja i nie potrafig uznac innych
za osoby ludzkie - nie ci, ktérzy podlegajg uciskowi, wyzyskowi i ktorym odmawia sie
uznania. [...] To nie bezbronni poddani terrorowi siegaja po terror, ale ci, ktorzy zadaja
gwatt i ktdrzy swa wtadza tworza konkretng sytuacje rodzaca «odpady zycia»” [Freire
2005: 55]*%. A zatem punktem wyjscia dla zrozumienia przemocy (faktycznej lub jedynie
wyobrazonej) zbuntowanych chtopow jest pierwotna sytuacja przemocy systemu feudal-
nego z jego wtadza ekonomiczna, ideologig pogardy i fizyczng brutalnoscia dotykajaca
poddanych?*. Przemoc zbuntowanych uci$nionych staje sie aktem moralnego oporu.

Agresja stanowi odpowiedz na niesprawiedliwos¢ wtadzy feudalnej. Brutalnosc bierze
sie z checi wyréwnania krzywd. W Piesni robotnikdéw lesnych Warmii przemoc pojawia sie
jako grozba. Ma miejsce, gdy nadzorca robot nie spetni zadania chtopdw:

»Juz stoneczko zaszto / za géreczke w ciszy
pusc¢ ty nas do domu / a ty, dziadzie tysy.

A jak nas nie puscisz / to sami pdjdziemy,
ciebie, tysy dziadzie / do krza przywigzemy”.

W przyspiewce Na przystawce przemoc pojawia sie poczatkowo réwniez jako warun-
kowa grozba (,poki cie prosimy”), jednak w kolejnych wersach to juz bezwzgledna kara.
Drastyczne obrazy trupéw nadzorcy i zarzadcy zdradzaja nie tylko chec¢ zemsty na zniena-
widzonych ciemiezycielach, ale réwniez pogarde moralng - ich martwe ciata nie zostaja
pogrzebane, ale wystawione s3 na sponiewieranie i posmiertne okaleczenie:

,Pusc nas, panie, do dom poki cie prosimy
Niedaleko boru, to cie powiesimy.
Niedaleko boru, niedaleko lasu

bedziesz, panie, wisie¢, u jawora bez czasu.

Karbowy bez gtowy, ekonom bez oka
bo mu wydziobata na polu syroka”.

W przyspiewce pasterskiej z Podhala agresja wobec pana (Smier¢ przez powiesze-
nie) wystepuje jako akt dokonany po skonczonej pracy (koszenie polany), niemalze jako

33 Na temat etyczno-politycznych dylematéw uzycia przemocy jako narzedzia oporu spotecznego i walki emancypa-
cyjnej - jakkolwiek w odniesieniu do wspotczesnych ruchdw antysystemowych oraz ,modelowych” postaw libe-
ralnych i ultralewicowych, zob. Janik, Starnawski 2011.

34 O przemocy systemu feudalnego jako nieodtacznej od wtadzy ekonomicznej, Ossowski pisat: ,Wtadze ekonomicz-
na nad ludzmi mozna zdobywac nie tylko za posrednictwem $rodkoéw produkcji, ale rowniez poprzez dobra kon-
sumpcyjne. [...] «Czapka, papka i solg ludzie ludzi niewolg», méwito polskie przystowie. A obok srodkéw produkcji
i srodkow konsumpcji istniejg srodki przemocy. [...] Wszystkie trzy typy zaleznosci spotykamy jako motywy chtop-
skiego folkloru. Srodki przemocy reprezentuje tam batog ekonoma i dworska ciemnica, $rodki produkcji - ziemia,
srodki konsumpcji - chleb. W folklorze p6tnocnego Mazowsza wtadza ekonomiczna osiggnieta posiadaniem débr
konsumpcyjnych stanowi motyw bajki o biednym chtopie, ktéry na zadanie bogatego brata wytupit sobie oczy, aby
dostac chleb dla gtodnych dzieci” [Ossowski 1982: 306].

SLH 1/2012 | str. 28



element dajgcej wytchnienie zabawy:

,Polana, polana nie jednego pana
polane skosili, pana obwiesili”.

Przemoc i mord jako wyréwnanie upokorzen oraz krzywd znajdujemy takze w piesni
Szubieniczka stoi. Rdwniez tutaj wskazuje sie na konkretnych winowajcéw, a akt samo-
sgdu za pomoca stojacej ,za dworem” szubienicy okreslony jest w kategoriach kary za
konkretne przewinienia. W akcie tym, postrzeganym przez chtopdw jako wymierzenie
sprawiedliwosci, nastepuje nie tylko odwrocenie rol, ale i wykorzystanie szubienicy -
symbolu kazni - przez tych, dla ktorych pierwotnie byta przeznaczona®:

,0j, za dworem, za dworem szubieniczka stoi.
Ktéz tam bedzie wisiat? Ekonom z karbowym.
Oj karbowy za to, bo dziewki catuje

a ekonom za to, bo ludzi katuje”.

Kontr-przemoc ucisnionych to takze sposob na pokonanie ulegtosci wobec panskiej
wtadzy i przezwyciezenie strachu przed podjeciem walki o wtasne wyzwolenie, mdwiac
stowami Freirego - porzucenie ,strachu przed wolnoscig”. Przekroczenie tej psycholo-
gicznej i spotecznej granicy oznacza swoistg forme upodmiotowienia, cho¢ ceng za nie
moze by¢ przejecie dehumanizujgcej postawy wczesniejszych ciemiezycieli. W pasterskiej
przyspiewce podhalanskiej mowa o tym, ze wystarczy chwyci¢ odpowiednie narzedzie,
by przezwyciezyc strach, okazac site samemu sobie i zarazem ciemiezcy oraz zaprowa-
dzi¢ sprawiedliwosc:

,Nie boje sie pana, ani jegomosci
wezme siekiereczke, porabie im kosci®.

Wspomniane wczesniej wyobrazenie ,pogonienia” szlachcicédw do pracy fizycznej to
takze forma kontr-przemocy. Jest ona gestem odrzucenia strachu (przekroczenie granicy
psychologicznej) i aktem odwrdcenia porzadku klasowego czy zniesienia podziatéw sta-
nowych (przekroczenie granicy spotecznej).

,Panowie, panowie, bedziecie panami / od pierwszego wrzesnia pojdziecie z cepami.
Panowie z cepami, panie z przetakami / my was gonic¢ bedziem da oj, z batogami. (...)
0j, czyli ty pamietasz, dziewczyno, rok ttusty / jak my bili panéw cepami w zapusty?”

Odwrécenie to ma wymiar karnawatowy, co sugeruje wprost odwotanie do zapustow

35 Znaczenie obecnosci szubienicy w folwarku jako ,straszaka” i symbolu wtadzy szlachcica nad chtopem, tak ttu-
maczyt pomystodawca albumu, Maciej Szajkowski: ,Za dworem na ogdt zawsze stata szubienica. To nie znaczy, ze
ciagle na niej kogos wieszano, ale byta, ku przestrodze” [Sankowski 2011].

36 Istnieje tez inna wersja tej przy$piewki, o zgota innej wymowie. Cho¢ i tutaj mamy do czynienia z motywem po-
konania strachu przed surowoscig pana feudalnego, zrédtem tej postawy nie jest jednak sita tkwigca w przemocy,
ale... pokora i skrupulatno$¢ w odrabianiu panszczyzny:

,Nie boje sie pana, ani jego dzieci,
Odrobitem dwa dni, odrobie i trzeci.

Nie boje sie pana, ani ekonoma,
Odrobitem panskie, bede siedziat doma.
Nie boje sie pana, ani jegomosci,
Odrobitem wszyckie panskie powinnosci.
[Udziela 1891: 58, piesn nr 30].
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czyli ostatkdw. Jednak inaczej niz w przypadku umownej i tymczasowej karnawatowej
zamiany rol spotecznych, towarzyszy temu zapowiedz trwatej zmiany: ,nie bedziecie
przewodzi¢ nad nami”.

Obraz chtopskiej rewolty znajdujemy takze w pochodzacym ze zbioréw PAN nagra-
niu zarejestrowanym w latach 50. XX w. Piesn ta moze by¢ wspomnieniem galicyjskich
wystapien pod wodzg Jakuba Szeli lub innego, mniej znanego buntu. Réwniez tutaj
mamy do czynienia z krytyka wyzysku chtopskiej sity roboczej oraz opisem niedoli
i niezadowolenia:

,Chtopy pamietaja jakie byty grzmoty

Ze za ich robote sktadali dukaty

A jak mieli petno dalej se radzili

Jaka by tu chtopu krzywde wyrzadzili

Chtop kazdy pod wasem po cichutku mrucat
,By ich diabli wzieli” - tak im kazdy zycot”

O rozprawie chtopow z panami tekst ten méwi tak:

»Pan Bog ich wystuchat, zmienity sie casy
Ci co tak rzadzili uciekali w lasy

Wtenczas chtopy razem tak sie zbuntowali
Zaden im nie uciekt, kazdemu doprali”

Inaczej niz w pozostatych omawianych tekstach, wizja réwnosci i godnego zycia chto-
pow nie jawi sie tutaj jako sprawa przysztosci, marzenie czy zapowiedz, ktdérej towarzyszy
grozba. Chtopska podmiotowos¢ wyrazona w akcie przemocy dokonanej w odwecie na
ciemiezycielach, ujeta zostata jako dziatanie, ktore zmienito bieg historii (,zmienity sie
czasy”) i przyczynito do poprawy sytuacji chtopow. O ,klesce” panéw mowa tu w czasie
przesztym dokonanym. Jednoczesnie tekst zawiera przestroge, iz konflikt ten nie wygast
catkowicie, gdyz panowie co prawda ,juz sie pokryli”, ale ,zeby byli mogli, chtopéw by
ubili”. Pomni za$ upokorzenia, jakiego dostarczyta im rewolta poddanych, panowie wciaz
Zywig nienawisc: ,.i dlatego chtopa chamem nazywaja”. Koricowe wersy piesni wyrazaja
dwojaka refleksje: ucisk chtopstwa to sprawa przesztosci, jednak nie wolno o nim zapo-
minac, aby nigdy wiecej nie dopusci¢ do powrotu dawnej niedoli:

,Zeby sie te casy nigdy nie wrdcity
Zeby biedni chtopy w takiej nedzy zyli”

Omowione teksty dostarczajg obrazu doswiadczen chtopstwa w epoce pdznego feu-
dalizmu ze szczegolnym uwzglednieniem form swiadomosci nieréwnosci spotecznych
oraz zalazkdw tworzacej sie na jej podstawie chtopskiej Swiadomosci politycznej. Przy-
jety schemat analizy pozwolit wyodrebnic¢ cztery powigzane ze sobg wymiary oporu
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chtopskiego: krytyka warunkdéw zycia i pracy chtopdw w systemie folwarczno-panszczyz-
nianym, obraz struktury spotecznej, wroga i konfliktu klasowego, a takze — omdwione
w Scistym zwigzku - moralnos$¢ ucisnionych i bunt odwotujacy sie do przemocy jako od-
powiedzi na brutalnosc¢ feudalnego ucisku. Wiekszo$¢ utwordw powstata i zostata zebrana
jeszcze w epoce poddanstwa chtopow lub krétko po przetomie, jakim byto uwtaszcze-
nie. Mozna potraktowac je jako ludowe dokumenty historii spotecznej tamtego okresu.
Niektore utwory, zebrane w XX w. i pochodzace prawdopodobnie z okresu pozniejszego
niz piesni i przyspiewki antypanszczyzniane, daja z kolei swiadectwo trwatosci tematyki
oporu moralnego i wyobrazen buntu w kulturze ludowej. Dotyczy to zwtaszcza antykle-
rykalizmu oraz pamieci o chtopskiej niedoli i wyzysku. Konczace ptyte utwory nagrane
w latach piecdziesigtych XX w. (zwtaszcza piesn Ci dawni panowie), domykaja koncepcje
albumu, ukazujac koniec szlacheckiej dominacji nad chtopstwem jako fakt historyczny
oraz niosac nadzieje, ze wolnos¢ od poddanstwa na trwate pozostanie udziatem ludu.

Punkrockowa asymilacja - kilka uwag o formie muzycznej

Przyswajanie tworczosci ludowej przez wykonawcdw muzyki popularnej nie jest zja-
wiskiem nowym. Juz w latach siedemdziesigtych ubiegtego stulecia J6zef Burszta zwrdcit
uwage na ,muzyczny folkloryzm big-beatowy”, ktory pojawit sie na festiwalu w Opolu
w 1968 r. wraz z adaptacja piesni ludowych (pochodzacych zwtaszcza ze zbioréw Oskara
Kolberga) przez popularne zespoty ,mocnego uderzenia”, ktdre ,przetransponowaty je
na rytm i harmonie big-beatowa” [Burszta 1974: 299]. Zauwazyt, ze owa moda na folklo-
ryzm w muzyce rozrywkowej objeta szeroki wachlarz stylow ,,od mozliwie autentyzowa-
nych do zupetnie nowej tworczosci luzno powigzanej ze wzorem. Muzyka ta weszta do
wspotczesnego nurtu «pop-music», cho¢ nie wiadomo na jak dtugo” [Burszta 1974: 299].
Ostatnie dekady pokazaty, ze na dtugo. Stylizacje ludowe wcigz wchodza do repertuaru
wykonawcdw rocka i muzyki pop, zyskujac popularnos$¢ wsrod odbiorcow.

W tym wielonurtowym trendzie folklorystycznym mozna umiesci¢ ptyte zespotu
R.UT.A. Pomystodawca przedsiewziecia, Maciej Szajkowski, tak méwit o0 muzycznej kon-
cepcji albumu: ,DotarliSmy do zapiséw nutowych tych utworoéw. Ich forma melodyczna
i rytmiczna okazata sie jednak tak odlegta od wspétczesnych gustow, ze zdecydowalismy
sie je unowoczesnic. [...] Siegneliémy po instrumenty z wiekéw dawnych: saz, lire, bara-
ban, basetle, fidele. Uwazam zreszta, ze fidele to gitary elektryczne dawnych wiekdw.
Skoro wiec juz pod wzgledem brzmieniowym materiat jest archaiczny, uznalismy, ze stro-
na aranzacyjna powinna by¢ w miare nowoczesna. Oparta na szarzach hardcore’owych,
bo one idealnie oddaja charakter tych utwordw. Dla muzykdw, ktdrzy zaangazowani byli
w projekt, bez wzgledu na to, jaka stylistyke reprezentowali: folkowa, punkowa, jazzo-
wa, ta estetyka byta czyms nowym, ale wszyscy szybko w nig wchodzili, dodajac sporo
od siebie” [Szajkowski 2011a].
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Folkloryzm ptyty Gore polega zatem na wykorzystaniu ludowych tekstéow i folkowego
~-dawnego” brzmienia instrumentow w potaczeniu ze wspotczesna stylistyka muzyczna
inspirowang gtéwnie punk rockiem i hard core’em. Estetyka ta pojawia sie jako $wiadomy
zabieg tworcow, o czym mowit Szajkowski: ,Wiedziatem, ze od poczatku wyznacznikiem
tej muzyki do tych radykalnych, bardzo czesto wstrzasajagcych, bardzo czesto bezkom-
promisowych tekstow, musi by¢ bardzo ostra muzyka, ale od razu wiedziatem, ze grana
na instrumentach akustycznych™’.

Zdecydowang wiekszos¢ utworéw zagrano w najbardziej typowym dla muzyki rockowej
metrum 4/4 (wyjatek stanowi Lament chtopski), co przy mocno zaznaczonej obecnosci
instrumentarium perkusyjnego oraz zastosowaniu powtarzajacych sie kilkutaktowych
motywodw (instrumenty smyczkowe lub saz spetniajg tu funkcje taka, jak gitara prowa-
dzgca w muzyce rokowej) czyni je muzycznie zrozumiatymi dla wspotczesnego odbior-
cy mocniejszych gatunkéw rocka. Schemat wiekszosci utwordw jest podobny: wstep
w postaci riffu (np. Jak to dawni dobrze beto, Gore!, Bedg panowie sami tgki kosic, Nie boje
sie pana, Z batogami na pandw, Piesni o Jakubie Szeli) niekiedy powtdrzonego w dalszej
czesci, nastepnie wejscie instrumentéw perkusyjnych, czes¢ wokalna, powtdrzony lub
zmodyfikowany riff, niekiedy powtdrzona czes¢ wokalna. W kilku przypadkach utwér
rozpoczyna sie wstepem perkusyjnym (Na przystawce, Zwigzali mnie w powrdz, Zabij nam
panie jatowice).

Utwory s3 krotkie — zaden nie przekracza trzech minut, wiekszo$¢ trwa krocej niz dwie
minuty, a trzy (pomijajac instrumentalne intro) ponizej minuty. Ten aspekt moze rodzic
niedosyt odbiorcy, na co zwracali uwage niektdrzy recenzenci®®. W znacznej czesci nagran
zastosowano zmiany tempa, a uzyte na ptycie instrumenty wykorzystano w réznorodny,
niekiedy zaskakujacy sposob. To sprawia, ze pomimo dos¢ surowego brzmienia, prostych
rytmow i raczej monotonnej czesci wokalnej, ptyta Gore ,wcigga”. Z kazdym kolejnym
utworem rodzi sie ciekawos¢, ,co bedzie dalej”. Niestety, krotki czas utwordw sprawia,
ze w wiekszosci otrzymujemy w zasadzie jedynie probki folkowo-punkowych interpreta-
cji tekstow ludowych (skrajny przyktad to szesnastosekundowy utwor Oratbym ja wami).
Twdrcy aranzacji nie zostawili miejsca na partie solowe dla instrumentalistow. W zasa-
dzie jedynie w dwdch utworach (Zwigzali mnie w powrdz i Piesni robotnikéw lesnych War-
mii) otrzymujemy krotkie solowki instrumentow smyczkowych (@ w jednym - oszczedne
i stabo wyeksponowane solo sazu) wykraczajgce poza powtarzajace sie motywy riffowe
czy skromne melodycznie taczniki na zmianach tempa.

37 Filmowy reportaz z nagrania ptyty R.U.T.A. Nagranie; www.youtube.com/watch?v=5-NBLwUY3qgk z 10 stycznia
2011 (dostep: 5 stycznia 2012). Przyktad hardcore’'owego zapozyczenia znajdujemy w tytutowym utworze Gore!,
inspirowanym nagraniem Beyond a Reasonable Doubt zespotu Coke Bust. Chodzi tu zwtaszcza o podobienstwo riffu
otwierajacego i zamykajacego oba utwory, podobny uktad rytmiczny, a nawet czas trwania nagrania.

38 ,Minusem jest niestety dtugosc ptyty. [...] Owszem, Gore stucha sie z niezwyktym zainteresowaniem. Lecz nim
sie cztowiek na dobre wczuje w klimat albumu, tenze dobiega konca. Chciatoby sie znacznie wigcej” [elmo 2011].
,Najstabszym elementem utworéw, ktére znalazty sie na Gore, jest ich dtugosc. [...] Dlatego przestuchujac ptyte
mozna doznac uczucia niedosytu. Tak jak cho¢by w przypadku utworu Bedq panowie sami tgki kosic, ktory trwa...
58 sekund. [...] Chciatoby sie jednak, by ta muzyczna podréz trwata nieco dtuzej” [marKoniec 2011].
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Wydaje sie, ze od strony muzycznej w koncepcji tej tkwi wiekszy potencjat niz to, co
zaproponowano jako produkt koncowy. Ze wzgledu na fakt, iz muzyke do dawnych tek-
stéw napisano od nowa, ptyty Gore nie da sie traktowac jako przedsiewziecia spod zna-
ku folklorystycznego puryzmu. Dlatego nie bytoby ze szkodg dla catosci wprowadzenie
instrumentow bardziej wspotczesnych oraz wydtuzenie i wzbogacenie utwordw o rozbu-
dowane partie solowe z ,dialogami” instrumentalistow wtacznie. Ujmujac rzecz bardziej
kolokwialnie, zaproponowana przez artystow koncepcja stwarza mozliwosci potaczenia
atmosfery transu z solowymi ,odjazdami”. W tych miejscach, gdzie pojawiaja sie zalaz-
ki takiego podejscia, efekt wydaje sie przekonujacy, ginie on jednak wobec dominacji
rytmow, ekspansywnych (raczej skandujgcych niz Spiewajgcych) gtoséw i powtarzanych
motywow melodycznych.

Jedna z recenzentek opisata muzyczny materiat z ptyty jako ,stworzony dla stéw, dla
kontekstu”, gdzie ,baza s3a rytmy”, stowa zas ,wykrzykiwane rytmicznie, bez nadmiaru
melodii”, dzieki czemu ,wiemy, ze mamy do czynienia albo z nawotujacymi do walki prze-
wodnikami buntu, albo ze skandujgcymi (jak na wiecu lub podczas wojennego marszu)
buntownikami” [Sokotowska 2011]. Charakterystyka wydaje sie trafna, cho¢ autorka wy-
stawia warstwie muzycznej, a przy okazji potencjalnym odbiorcom, ocene nazbyt suro-
wa: ,Idealnym uczestnikiem koncertu Piesni buntu i niedoli, bytby wiec ten, kto przesta-
nie sie zastanawiac. Na przyktad nad tym, jaka muzyka jest «dobra». Odbiorca powinien
oddac sie transowi i brzmieniu, mie¢ nastawienie bardziej taneczne, niz intelektualne.
Dopiero wtedy poczuje znaczenie tekstu; emocje, z jakich buntownicza tres¢ sie wywo-
dzi” [Sokotowska 2011]. Autor recenzji jednego z koncertow grupy R.U.T.A. scharaktery-
zowat strone muzyczng ptyty — w odréznieniu od aranzacji koncertowych, gdzie ,partie
poszczegolnych folkowych instrumentow btyszczg wyrazisciej” — dosadnym okresleniem
»Ciagte nawalanie”, ubolewajac, iz ,momentami mozna odnie$¢ wrazenie, ze celem jest
jak najszybsze i jak najgtosniejsze przebrniecie przez utwér”, a ,proporcje buntu i hatasu
do zapadajacej w pamie¢ warstwy instrumentalnej s3 [..] nieodpowiednio wywazone”
[Stasietowicz 2011]. Jeszcze inny recenzent przekonywat, ze ptyta Gore ,nikogo na ba-
rykady nie wypchnie, a na zwykte stuchadto jako catos$¢ sie nie nadaje. Zbyt sekate to,
rosochate i czesze ucho stuchacza pod wtos” [Flint 2011].

Powyzsze opinie kierujag uwage na zwigzek pomiedzy warstwa muzyczng a trescia
tekstow i przestaniem albumu. Gtéwny przekaz, zawarty zaréwno w samych tekstach,
jak i w wypowiedziach artystéw oraz dziataniach promocyjnych, koncentruje sie na bun-
cie. Rdzne osoby wypowiadajace sie publicznie na temat ptyty zwracaty uwage na trwa-
tosc jej przestania dzis, wyrazaty przypuszczenie, ze produkcja ta dobrze wpisuje sie
w narastajace zniechecenie warunkami wspoétczesnego kapitalizmu i wigzaty intencje
tworcdw ze zjawiskami takimi, jak protesty ruchu alterglobalistycznego. Sam inicjator
przedsiewziecia decyzje odnosnie do warstwy muzycznej albumu uzasadniat poszuki-
waniem estetyki w najwiekszym stopniu zdolnej sprostac¢ zadaniu ponadhistorycznej
translacji, nadaniu wspotczesnego sensu dawnym, buntowniczym piesniom chtopskim:
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,Ktora stylistyka jest dzi$ najblizsza energii drzemigcej w tych tekstach? Wtasnie hard
core i punk” [Szajkowski 2011a].

Warto postawic pytanie, czy tego rodzaju muzyka moze istotnie dostarczac¢ symbolicz-
nego tworzywa dla wspdtczesnej wyobrazni kontestatorskiej, a zaproponowane utwory
- spetniac role protest songow. Wydaje sie, ze mimo buntowniczego tadunku, jakim jest
mieszanka punkowo-hardcore’owej stylistyki i antypanszczyznanych czy antyklerykalnych
tekstow, trudno bedzie z ptyty Gore taki uzytek uczyni¢. Moze ona ,uwies¢” czes¢ publicz-
nosci przyzwyczajonej do mocnych rytmow czy krzyczacych gtoséw. Publicznos¢, ktdra
dobrze odnajduje sie w tej estetyce, taczy jg z udziatem w mniej lub bardziej radykalnych
kregach subkulturowych oraz z przywigzaniem do odbiegajacego od mieszczanskich kon-
wencji ubioru czy do elementéw radykalnej symboliki (na przyktad anarchistycznej). Kon-
centracja muzycznych wysitkow tworcow na asymilacji elementéw folkloru do konwencji
punkrockowej w innych odbiorcach wywota raczej efekt obcosci i niezrozumienia.

Wydaje sie, ze najstabszymi aspektami muzycznymi tego przedsiewziecia s3g strona
wokalna oraz melodyka. W kontekscie przyjetej stylistyki trudno, co prawda, wysunac
powazne zastrzezenia wobec sity wokalnej ekspresji. Jednak fakt, iz Spiewana czesc wiek-
szosci utwordw pozbawiona jest w zasadzie czytelnej linii melodycznej, a sprowadza sie
do indywidualnego lub grupowego skandowania badz skandujacej melorecytacji (z wyjat-
kiem recytowanego Lamentu chtopskiego), moze zniechecac czes¢ odbiorcow. Zrozumienie
stow sprawia nieraz trudnosc¢ bez zajrzenia do zapisu tekstowego. Trudno sobie wyobra-
zi¢ te utwory jako materiat wchodzacy w masowy obieg na zasadzie piesni czy piosenek
buntu. Cytowany wyzej recenzent wydaje sie miec racje: muzycznie nie jest to tworczosc
do kolektywnego wykonywania na przystowiowych ,barykadach”. Cho¢ wykorzystane
na ptycie rymowane wersy dawatyby sie moze wykorzystac jako hasta do skandowania
na wiecach protestacyjnych, catos¢ (tekst plus muzyka) raczej nie pobudzi do zbiorowe-
go spiewu na demonstracjach czy politycznie zabarwionych towarzyskich spotkaniach
opozycjonistow, jak czyniono to w wielu krajach z piesniami ruchu robotniczego, na Za-
chodzie - z antyfaszystowskimi czy antywojennymi protest songami, a w Polsce okresu
PRL-u - chociazby z poezjg Jacka Kaczmarskiego. Wbrew entuzjazmowi czesci medial-
nych komentatorow i, by¢ moze, wbrew intencjom samych tworcéw - zaangazowanych
w propagowanie protestow przeciwko warszawskiemu marszowi nacjonalistycznej pra-
wicy - jako twor muzyczny spod znaku buntu album Gore pozostaje zatem raczej przed-
siewzieciem ,niszowym” niz kopalnig nowych Miedzynarodéwek, Warszawianek, Murdw czy
Bella ciao. Z tego punktu widzenia najwiekszg wartos¢ jako melodie buntu przedstawiaja
dwa utwory Spiewane a capella - zamykajace ptyte przyspiewki w wykonaniu artystek
ludowych, zarejestrowane w potowie ubiegtego stulecia.
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Przejecie buntu i legitymizacja -
subkulturowa mitologia w poszukiwaniu autentycznosci

Na koniec proponuje przyjrzec sie niektorym aspektom recepcji ptyty Gore, bazujac na
wybranych wypowiedziach tworcow oraz kilkunastu recenzjach dostepnych w Interne-
cie®. Wprawdzie dla petniejszej rekonstrukcji opinii, z jakimi spotkat sie album zespotu
R.UT.A., niezbedne bytoby takze uzyskanie informacji na temat jego odbioru przez ,zwy-
ktych” konsumentéw rynku muzycznego, w tym publicznosci na koncertach i zdeklarowa-
nych fandéw zespotu, jednak taka analiza przekracza ramy niniejszego artykutu. Mimo to
wydaje sie, ze przedstawione ponizej gtosy recenzentéw przynajmniej w pewnym stop-
niu dostarczajg przyktaddw typowych interpretacji czy ocen omawianego przedsiewzie-
cia. Gtéwna kwestia, jaka chciatbym podja¢, dotyczy jego potencjatu kontestatorskiego.
W recenzjach, wypowiedziach twércdw, komentarzach badaczy kultury oraz obiegowych
opiniach stuchaczy szczegodlnie czesto pojawiaty sie kategorie ,buntu” i ,autentycznosci”.
Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze wokot albumu Gore oraz wokot koncertdw zespotu
R.UT.A., powstat dyskurs kumulujacy z miesigca na miesigc przekonania o ,wywrotowo-
sci” utwordw i ,autentycznosci” ich interpretacji oraz aktualnosci przestania tekstow.
Zwienczeniem byto uhonorowanie pomystodawcy albumu, Macieja Szajkowskiego, na-
groda ,Paszport «Polityki»” w kategorii ,muzyka popularna” w styczniu 2012 r., miedzy
innymi ,,za odnalezienie poprzez dziatania zespotu R.U.T.A. ilustracji wspotczesnych pro-
blemdéw w historycznych tekstach” [red., PSt 2011]. Twércéw - poniekad za sprawg ich
wiasnych dziatan, jak np. poparcie udzielone Porozumieniu 11 Listopada*® - sytuowano
w horyzoncie biezacych sporéw i napiec polityczno-ideologicznych w Polsce. Ten ostatni
aspekt eksploatowali zreszta nie tylko zwolennicy zespotu, ale réwniez prawicowe kregi
niechetne gtoszonym przezen ideom. Warto zatem postawic pytanie, co wtasciwie miesci
w sobie kategoria ,buntu” — deklarowanego przez twdércédw i afirmowanego przez czes¢
recenzentdéw - a takze na czym opierajg sie przekonania o ,autentycznosci” nagran i ja-
kie cechy miatyby owa ,autentycznos¢” konstytuowac.

1. Konstruowanie dyskursu kontestacji

Choc album ukazat sie w pierwszym tygodniu marca 2011 r., juz 18 grudnia 2010 r. -
w ostatnim dniu nagran — miat miejsce pierwszy koncert grupy R.U.T.A., zas w styczniu

39 Recenzje dobratem przypadkowo, bez dazenia do kompletnosci. Odnosze sie do kilkunastu tekstéw, do ktorych
odnosniki pojawity sie na kilku pierwszych odstonach list odsytaczy po wpisaniu stéw ,R.U.T.A. Gore” w wyszuki-
warce Google na poczatku grudnia 2011 r. Wysokie pozycjonowanie tych stron w najpopularniejszej obecnie wy-
szukiwarce internetowej moze wskazywac na potencjalnie szeroki odbiér, a wiec wzglednie duze znaczenie przy-
wotywanych tekstow w ksztattowaniu wyobrazen i opinii na temat ptyty w pierwszych miesigcach po jej ukazaniu
sie na rynku.

40 Porozumienie 11 Listopada to nieformalna koalicja skupiajgca miedzy innymi grupy antyfaszystowskie i anar-
chistyczne, stowarzyszenia dziatajace na rzecz praw mniejszosci oraz redakcje niektérych mediéow lewicowych.
Gtdwnym celem Porozumienia jest coroczna mobilizacja - na wzér podobnych akcji prowadzonych na przyktad
w Niemczech - ulicznego protestu-blokady przeciwko organizowanemu przez srodowiska konserwatywno-nacjo-
nalistycznej prawicy Marszowi Niepodlegtosci.
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i lutym w Internecie pojawity sie materiaty promocyjne, w tym artykuty, filmowy reportaz
Z nagrania ptyty, a takze klip do utworu Z batogami oraz pierwsze publiczne wypowie-
dzi inicjatora przedsiewziecia. Od poczatku podkreslano spoteczno-polityczne zaanga-
zowanie dzieta i ,niepokornego ducha” jego tworcow. W filmowym reportazu z nagrania
ptyty na portalu ,YouTube” (podpis reklamuje album jako ,rewolucyjny projekt”), lider
zespotu R.U.T.A. przekonywat, ze ,od samego poczatku” projektowi przyswiecato ,zato-
zenie, zeby pojawili sie w nim muzycy niepokorni, wspotczesni wojownicy, ktorzy nigdy
w swoich dziataniach nie zaprzedali sie mamonie, modzie, pokusom”. Sugerowano aktu-
alnosc¢ jego przestania takze poprzez ukazywanie zwigzkdow pomiedzy oporem chtopdéw
panszczyznianych a wspétczesnym niezadowoleniem spotecznym. Jeszcze zanim album
ujrzat Swiatto dzienne, Szajkowski objasniat ideowa koncepcje ptyty: ,Opisy, cytaty, stare
grafiki - to wszystko bedzie dodane do ptyty, by nie zostata ona odczytana fatszywie. [..]
Na ptycie znalazto sie 17 utwordw, kazdy opowiada inng historie, wyrasta z innej ener-
gii. To radykalna odpowiedz na to, co dzi$ dzieje sie w Polsce i na Swiecie” [Szajkowski
2011b]. W odpowiedzi na pytanie dziennikarza portalu ,Folk24.pl” podsuwajace mysl, ze
~ptyta chyba trafia w swdj czas”, Szajkowski odpowiedziat: ,Patrzac na Bliski Wschad,
Afryke, Grecje i za chwile inne kraje - chyba tak. Sytuacja dojrzata do tego, by taka
R.U.T.A. wybrzmiata. Pewien swiat musi sie skonczy¢, nadszedt jego schytek, nadchodzi
kres epoki oraz naturalnie - czas buntu” [Szajkowski 2011b]. Watek ten podchwycit i na
konkretnych fragmentach tekstéw doprecyzowat recenzent portalu ,Interia.pl”; ,Obec-
nie patrzymy na to, jak zmienia sie porzadek w pétnocnej Afryce. To daleko od nas, ale
przeciez jeszcze niedawno powazne wydawatoby sie panstwa europejskie okazywaty
sie niewyptacalne i ludzie wychodzili na ulice. Polska niby ma sie niezle, jednak u nas
rozwarstwienie majgtkowe potwornie ktuje w oczy, niegwarantujace niczego zupetnie
umowy o dzieto zastepujg niegdysiejsza panszczyzne, a rzekome autorytety oraz pano-
wie (ktorych sami sobie wybraliSmy) co rusz testujg obywatelska cierpliwosc. [...] Teksty
[...] nie zestarzaty sie, bo do dzis$ zdarzy sie «wojenka», co «niepotrzebna byta», syn sita
zabrany «w rekruty», a juz zwtaszcza duchowny, ktéremu szepng¢ mozemy «c6z to za
kazanie, jak zobaczysz tadne dzwiywcze, ciugle patrzysz na nie». [...] Coz, i dobrze cza-
sem odkry¢, ze «prosimy» rymuje sie do «powiesimy». W koncu szubieniczka od zawsze
rzuca swoj cien” [Flint 2011].

Z kolejnymi recenzjami entuzjazm dla kontestatorskiego potencjatu albumu nie malat.
Padaty okreslenia takie, jak ,muzyczny koktajl Mototowa”, ,Iscie rewolucyjna mieszan-
ka, ktorej nie powstydzitby sie zaden «rasowy» punkowy zespot” [trollbarbatus 2011]
czy ,czysta anarchia sprzed wiekow” [przynadziei 2011]. Wskazujac kolejne paralele po-
miedzy chtopskim buntem a wspétczesnym niezadowoleniem spotecznym, pisano: ,Jest
ztos¢, wsciektosc, walka z systemem, zgryzliwa krytyka (feudalizmu) i dekonstrukgja. [...]
Zastanawiam sie czy w ogole dobrze zrobitem, ze otworzytem te ptyte w pracy. Czemu?
Poniewaz Szajkowskiemu udato sie przygotowac uniwersalny — pod wzgledem gustow
muzycznych — album, ktory gotuje krew. Kazdy stuchacz bedzie chciat iS¢ na barykady,
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walczyc z ciemiezcg. Oby nie okazat sie nim nasz pracodawca...” [przynadziei 2011]. Prze-
konywano, ze wydanie ptyty ,w sam raz trafia w takie czasy, w ktorych wszystkie utwory
majg szanse przezyc¢ druga mtodos¢. Choc od czasu feudalizmu juz mineto troche, wiele
sie takze zmienito, to wcigz ludzie majg te same problemy. Dlatego wykrzyczane frazy
w potaczeniu z energiczng muzyka tak tatwo trafiajg do stuchacza” [elmo 2011]. Inny
recenzent ukazywat dwie warstwy znaczeniowe utwordw - stricte historyczng i wspoét-
czesna: ,Teksty zawarte na ptycie mozna odbiera¢ dwdjnasob. Po pierwsze, jako zapis
nastrojow prostej ludnosci z minionych epok. Po drugie, nic nie stoi na przeszkodzie, by
sprobowac skonfrontowac te, zdawatoby sie historyczne teksty, z terazniejszoscia i sto-
sunkami, jakie dzi$ panujg w Polsce miedzy wtadzg a «prostym ludem». Bo przeciez jakze
czesto styszymy wokot nas lament chtopski, podobny do tego, ktory przedstawiony jest na
ptycie” [marKoniec 2011]. Jeszcze inny autor uznat ptyte za wydarzenie wyjatkowe w hi-
storii ostatniego dwudziestolecia: ,Nie przypominam sobie, zeby w potransformacyjnej
Polsce powstata tak wiarygodna i bezkompromisowa muzyka sprzeciwu i buntu, moze
z wyjatkiem Obywateli IV Swiata Masali” [Lewandowski 2011]. Przekonanie o aktualnosci
przestania w dobie antyneoliberalnego niezadowolenia podzielat nawet publicysta ,,Poli-
tyki™: ,Biorac pod uwage antykapitalistyczne nastroje spoteczne nadajace tym piesniom
podwdjne znaczenie, R.U.T.A. trafita idealnie w swoj czas” [Chacinski 2011].

Dosc szybko ptycie przypieto tez etykietke przedsiewziecia ,lewackiego”, ,anarchistycz-
nego” i ,radykalnego”. Jeden z recenzentéw przewidywat, ze teksty utworow ,z pewno-
Scig przypadng do gustu srodowiskom anarchizujagcym i lewackim” [Socko 2011]. Inny
autor do skrétu R.U.T.A. dopisat taka interpretacje: ,Ruta to réwniez nazwa rosliny, kto-
rej w Polsce przypisywano niegdys$ niezwykte wtasciwosci, moc odpedzania wszelkiego
zta i przeciwdziatania czarom. W przypadku albumu Gore, za sprawg muzyki i tekstéw
jakie sie na nim znalazty, z wyzej wymienionych cech szczegolnie adekwatne wydaja sie
radykalizm, terroryzm oraz odpedzanie zta” [marKoniec 2011]. Skojarzenia albumu ze
wspotczesnymi ruchami spotecznymi, ktore walcza z neoliberalnym kapitalizmem su-
gerowat réwniez antropolog kultury, Wojciech Burszta. Interpretowat te produkcje jako
nowy w kontekscie polskim przyktad, iz muzyka folk moze nabrac znaczen politycznych:
»1e piesni sprzed kilku wiekdéw pokazujg ciggtosc pewnej tradycji. To znakomity pretekst,
aby przypominac¢ wspotczesne hasta anarchistyczne, punkowe, kontestacyjne, méwiace
0 sprzeciwie wobec zastanego swiata. O tym, ze zawsze istnieje jaki$ wybor. Dzi$ per-
swaduje sie nam, ze zyjemy w czasach powszechnej szczesliwosci - spoteczenstwie neo-
liberalnym. Odczytuje ten projekt troche jako sprzeciw wobec takiego stawiania sprawy,
wobec Swiata bez alternatywy. Troche nawigzujacy do nowego anarchizmu, ktéry naro-
dzit sie podczas antyglobalistycznych zamieszek w Seattle w 1999 r. Tu lezy aktualnosc
tej ptyty” [Burszta 2011].

Skojarzenia z alterglobalizmem czy wspétczesnym anarchizmem nasuwa promujacy
ptyte klip do piosenki Z batogami, autorstwa tukasza Rusinka. Jeszcze przed ukazaniem
sie albumu klip pojawit sie na kilku stronach w Internecie i zyskat popularnosc¢ (w potowie
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stycznia 2012 r. na portalu ,YouTube” miat blisko sto tysiecy odston). O intencjach zwia-
zanych z upowszechnieniem tego rysunkowego teledysku tak mowit Szajkowski: ,Chcie-
Llismy, zeby R.U.T.A. nie odwotywata sie wytacznie do przesztosci, ale by miata w sobie
odbicie tego co dzieje sie wspdtczesnie [..] tukasz [Rusinek — M.S.] juz po krotkiej roz-
mowie doskonale zrozumiat nasze intencje” [Tomaszewski 2011]. Autor klipu stwierdzit
zas: ,Interesujgce byto obserwowanie tego, jak przekaz piosenki Z batogami z dnia na
dzien staje sie coraz bardziej aktualny” [Tomaszewski 2011]. Materiat skonstruowano
jako wizje, w ktorej przeplataja sie dwa wymiary czasowe: dawny, przedstawiajacy na tle
wiejskich krajobrazéw chtopow panszczyznianych w buncie przeciwko brutalnosci woj-
ska cesarskiego, oraz wspotczesny - ukazujacy skupionych w ,czarnym bloku” demon-
strantow toczacych na tle krajobrazu wielkomiejskiego walke z uzbrojonym oddziatem
policji. Na obrazujagcym ziemie kole najpierw pojawiajg sie dawne wiatraki, a nastepnie
nowoczesne konstrukcje elektrowni wiatrowych; po maszerujagcym bojowym, dtugim kro-
kiem bojowniku chtopskim pojawia sie mtody mezczyzna w czarnej bluzie z kapturem
symbolizujacy anarchiste z ,czarnego bloku”; po maszerujacej dziewczynie-anarchistce
w bluzie i spodniach, pojawia sie podobnie maszerujaca chtopka w tradycyjnej dtugiej
spodnicy; po obrazie kordonu policjantow uderzajgcych patkami w tarcze widzimy sze-
reg dziewietnastowiecznych zotnierzy prezentujgcych bron; w chtopow celuje z pistoletu
ukryty za Sciang budynku cesarski (carski?) agent, w anarchistow z broni palnej celuje
policjant w hetmie; w kolejnych scenach widzimy przedstawionego od dotu, stojacego
w rozkroku policjanta z patka, a nastepnie w podobnej pozie — dawnego zotnierza z pej-
czem; mamy wreszcie bohaterskg smier¢ chtopskiego bojownika i alterglobalistycznego
demonstranta. W roli cichego ,narratora” czy tez obserwatora, a zarazem klamry spi-
najacej catosc¢ tej obrazkowej opowiesci, obsadzono postac stylizowang na popularne-
go w anarchistycznej symbolice ,,Anarchika”. Widzimy go siedzgcego kolejno na starym
i nowoczesnym wiatraku, a w koncowym obrazie - na szubienicy. Postac¢ ubrana jest
w charakterystyczny kapelusz i ptaszcz, posiada tez dodatkowy atrybut: skrzypce. Nada-
je to klipowi folklorystyczny charakter, a zarazem nasuwa skojarzenia ze ,skrzypkiem na
dachu” - postacig z popularnego musicalu o losach wschodnioeuropejskich Zydéw na
poczatku XX w. — niemym, ironiczno-tragicznym $wiadkiem ucisku, niesprawiedliwosci
i cierpienia niewinnych ludzi.

Zatem juz przed ukazaniem sie ptyty twodrcy przedsiewziecia nie kryli intencji osa-
dzenia dawnego materiatu tekstowego nie tylko w nowoczesnej estetyce muzycznej,
ale takze we wspotczesnych kontekstach politycznych. Pobiezne spojrzenie na zaktad-
ke ,Ulubione” na stronie zespotu R.U.T.A. na portalu ,Facebook” potwierdza te intencje.
Znajdujemy tam linki do stron takich inicjatyw, jak antyfaszystowskie Porozumienie 11
Listopada, portal ,Centrum Informacji Anarchistycznej” czy kampanie Folk Against Fa-
scism i Muzyka Przeciwko Rasizmowi*.

41 Por. strona zespotu na portalu ,Facebook”; pl-pl.facebook.com/RUTA.GORE (dostep: 20 stycznia 2012).
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Zaangazowanie polityczne $ciggneto na zespot krytyke i protesty ze strony srodowisk
prawicowych. W sierpniu 2011 r. ptoccy radni Prawa i Sprawiedliwosci sprzeciwili sie
finansowaniu z budzetu miejskiego koncertu grupy, widzac w tekstach wykonywanych
przez zespot ,wysmiewanie, oczernianie wartosci chrzescijanskich, wiary i ksiezy”. Radna
PiS, Wioletta Kulpa, stwierdzita: ,Przestuchanie tej ptyty byto dla mnie ciezkim przezy-
ciem. Nie chce, by z publicznych pieniedzy promowane byto co$, co godzi w uniwersalne
wartosci stanowigce o tozsamosci naszego spoteczenstwa” [Kowalski 2011]. W kontekscie
protestu prawicy w Ptocku ultrakatolicki portal ,Ptocki Straznik Liturgii”, okreslit zespot
jako ,ekstremistow” postugujacych sie ,bolszewicka retoryka”, lidera grupy jako majace-
go ,trockistowskie poglady” i wspierajgcego ,skandalizujgcg organizacje Nigdy Wiecej”
oraz ,kontrowersyjng akcje Muzyka Przeciwko Rasizmowi”, za$ Ptocki Osrodek Kultury
i Sztuki jako instytucje majaca ,siac zgorszenie wsrod chrzescijan, organizujac w pigtek
(dzien biczowania i meczenskiej smierci na Krzyzu Jezusa Chrystusa), kilka metréw od
miejsca Objawien Jezusa Mitosiernego, wystep zespotu jawnie antykatolickiego” [Ban-
ditista 2011].

Polityczne zaangazowanie zespotu R.U.T.A. mozna, rzecz jasna, widzie¢ jako tylez wyraz
szczerych intencji muzykow, co element promocji albumu. Podobnie postrzeganie przez
recenzentow i ,opinie publiczng” ptyty Gore oraz dziatalnosci koncertowej artystow przez
pryzmat kontestacji mozna uznac¢ zarowno za efekt medialnego hype’u, jak i za spon-
taniczny akt tesknoty za gwattownym buntem antysystemowym. Gotowos$¢ symbolicz-
nego ,pojscia za chtopami” przeciwko szlachcie wydaje sie przy tym nieco zaskakujgca
w Polsce, gdzie media i autorytety publiczne hotubia raczej klase srednia, a pogardzaja
niezadowoleniem ,kiboli” czy ,ciemnogrodu” z klas nizszych. Entuzjazm antysystemowy
dziwi w kraju, gdzie brak na przyktad politycznej tradycji anarchizmu na wzér Hiszpa-
nii czy Wtoch, gdzie brak silnej formacji socjalistycznej w parlamencie i poza nim, gdzie
dominujace media obtozyty — mimo rocznicowych odwotan ,solidarnosciowych” - ruch
zwigzkowy anatema jako ,roszczeniowy” i ,nieracjonalny” w neoliberalnym modelu spo-
teczno-gospodarczym, gdzie protesty (wytacznie pokojowe) alterglobalistyczne czy anty-
wojenne demonstracje nie liczyty w ostatnich latach wiecej niz kilka tysiecy osob. Inny-
mi stowy, zachwyt recenzentdw i komentatorow zaskakuje w kraju, gdzie w dyskursach
gtdwnego nurtu (generowanych przez te same osrodki medialne, ktore niektorzy z tych
recenzentow reprezentujg) dominujgca ideologia antykomunistyczna skutecznie zmar-
ginalizowata i napietnowata lewicowos¢ w najlepszym razie jako niepoprawny utopizm,
czesciej zas jako westchnienia ,pogrobowcéw komunizmu” spod znaku PRL-owskiej no-
menklatury i dogmatoéw ,materializmu dialektycznego”. Niezaleznie jednak od tego, co
owa percepcje motywuje, warto postawi¢ pytanie, o czyim buncie mowa, jakie przestanki
go konstytuuja oraz jakimi srodkami sie go wyraza.
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2. Czyj bunt?

Od otwierajacego ptyte Gore okrzyku ,Ognia!”, poprzez mocne rytmy towarzyszace
skandowaniu rymow przypominajacych o spotecznym niezadowoleniu ucisnionych, po
wypowiedzi artystdéw i recepcje autorow recenzji — wszedzie znajdujemy deklaracje,
ekspresje i potwierdzenie buntu. A gdybysmy bunt jednak przeoczyli, przypomng nam
o nim materiaty promocyjne. Cate przedsiewziecie zespotu R.U.T.A. zostato stworzone
i upowszechnione wokot idei kontestacji oraz dzieki niej odniosto medialny sukces. Na
ile jednak zasadne jest utozsamianie skrupulatnie dobranych tekstow sprzed stuleci ze
wspotczesng kreacjg artystyczng czy artystyczno-polityczna? Kreacja, badz co badz, ko-
mercyjng oraz obliczong na kasowy i medialny sukces, postugujaca sie buntem jako ha-
stem reklamowym w ramach kapitalistycznego przemystu kulturalnego.

By jednak wyjs¢ poza uproszczong ,finansowg” interpretacje, postawmy pytanie o cha-
rakter kontestatorskiego zaangazowania artystow i przestania ptyty. Jest cos, co moze
rodzi¢ uczucie, ze buntownicze deklaracje w swym przerysowaniu to jedynie mrugniecie
okiem do ,radykalnego” grona odbiorcéw albo nonkonformistyczna poza potrzebna, by
zapewnic przedsiewzieciu nalezyta uwage. Trudno bowiem brac catkiem na powaznie
chociazby opis z oktadki ptyty przedstawiajacy zespot jako ,radykalny klan muzyczny”
i ,heretycka koalicje banitow, renegatow, kulturowych infamiséw”. Rozwiniecia skrotu
R.UT.A. moga wydawac sie nieco pretensjonalne jako mieszanka ,utopii”, ,transcendenc;ji”,
»anarchii”, ,terroryzmu” i estetyki ,artystowskiej”, a przymiotnik ,reakcyjna” - kojarzacy sie
w kontekscie politycznym raczej z konserwatywng prawicg i autorytaryzmem - wydaje
sie zwyczajnie nieporozumieniem. Wrazenie pretensjonalnosci moga potegowac butne
pseudonimy wykonawcow, a fakt, ze na oktadce ptyty nie znajdujemy ich nazwisk, dla
stuchacza niezorientowanego w personaliach artystow sceny punkrockowej czy folkowej
moze stanowic istotny brak informacyjny.

Trudno tez traktowac jako przekonujace politycznie stowa wykrzykiwane podczas
koncertow, jak np. na festiwalu w Jarocinie, gdy w trakcie utworu Z batogami ustyszec
mozna byto manifest artysty: ,Jestem buntownikiem, totalnym renegatem, nie mam
zadnych zasad, olewam catg forse™?. Taka deklaracja w konwencji popkultury jawi sie
raczej jako karykatura buntu niz jako wyraz ,stusznego gniewu”. To raczej gest pusty,
pozbawiony konkretnej tresci i odniesienia do realnych warunkoéw, wobec ktérych bunt
faktycznie moze byc¢ reakcjg zasadna. Czy bohaterowie utwordw z ptyty Gore — chtopi
panszczyzniani bronigcy kobiet przed gwattem i pracowniczej godnosci przed wyzyskiem
- majg byc¢ pierwowzorem buntownika ,bez zadnych zasad”? Czy tacy sg wspotczesni
opozycjonisci walczacy z dyktaturami, pracownice zwalniane za dziatalnos¢ zwigzkowa,
feministki przedktadajace walke o prawa kobiet nad zycie prywatne, aktywisci ruchu lo-
katorskiego dziatajacy w imie dobra wspolnego albo ekolodzy i antymilitarysci stawiajacy
jako najwyzszg zasade troske o przetrwanie planety? | czy cierpigcy niedostatek poddani

42 Por. R.U.T.A. Z batogami (Jarocin 2011); www.youtube.com/watch?v=tluiOlLkBAg&feature=related z 19 lipca 2011
(dostep: 18 stycznia 2012).
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folwarku faktycznie zgodziliby sie na ,olewanie catej forsy”? Czy to przestanie poruszy-
toby eksmitowane rodziny, pracownikéw bez statych umdw, emerytki niezdolne optacic¢
lekarstwa lub dzieci bezrobotnych pozbawione wtasnych podrecznikoéw, a nierzadko tez
cieptych positkdw? A przede wszystkim: czy przestanie to gtoszone jest w ich imieniu
i czy takich ludzi reprezentuje?

Aby ukazac sprzecznosci i ograniczenia kontestatorskiego przestania zespotu R.UT.A,,
przyjrzyjmy sie blizej jednemu z aspektédw - przedstawianiu ptci, a doktadniej ,uptcio-
wionej” interpretacji buntu. Wczesniej zwrdcitem uwage na brak upodmiotowionych
wizerunkow kobiet w tekstach piesni i przyspiewek zebranych na ptycie. Kobiety po-
jawiaja sie gtownie jako wymagajacy meskiej ochrony obiekt pozadania ksiezy czy fol-
warcznych nadzorcow. Pozostajg na tasce meza-zywiciela i pana dobroczyncy, czasem
tez jako ,panie” szlachcianki zastuguja na zemste ludu. W kwestii do$wiadczen chtopek
panszczyznianych, etnograficzny materiat z omawianego albumu muzycznego nie od-
stania watkow nowych, ktére uzupetniatyby popularng wiedze historyczng, podwazaty
ja czy poddawaty refleksji. Warto w tym kontekscie przywotac¢ uwage teoretyczki post-
kolonializmu, Gayatri Chakravorty Spivak. W znanym tekscie z lat osiemdziesigtych XX
wieku, w ktérym stawiata pytanie ,Czy podporzadkowani inni mogg przemowic?”, zwré-
cita uwage, iz ,zaréwno jako przedmiot kolonialnej historiografii, jak i podmiot buntu,
ideologiczna konstrukcja ptci spoteczno-kulturowej utrzymuje to, co meskie, w pozycji
dominujacej. Jesli to prawda, ze w wyscigu produkgji kolonialnej podporzadkowani inni
nie maja historii i nie moga przemowi¢, podporzadkowany inny jako kobieta kryje sie
w jeszcze gtebszym cieniu” [Spivak 2010: 214]. Podobnie mozna interpretowac pozycje
kobiet w tworczosci ludowej wykorzystanej na omawianym albumie. Bunt chtopski jest
tutaj buntem mezczyzn - odpowiedzialnych za kobiety i zdolnych do sitowej odpowie-
dzi przeciwko ciemiezcom.

Jak dotad publicystyka poswiecona ptycie Gore kwestie te pomija. Co wiecej, recen-
zenci nie tylko podkreslali ,meskos¢” ekspresji muzycznej, ale widza w niej wrecz pra-
womocnos¢ zawartego w muzyce buntu. Meskos¢ ta wigzana jest ponadto z ,punkowym
rodowodem” wykonawcow. R.UT.A. to w tym dyskursie przedsiewziecie ,prawdziwych
wojownikow”, ,punkowych weterandw” czyli... mezczyzn. Znany dziennikarz na tamach
~-Newsweeka” pisat na przyktad tak: ,Intuicja podpowiedziata jednak Szajkowskiemu, ze
ten broczacy bélem repertuar nie pasuje do Kapeli [Ze Wsi Warszawa - M.S] z jej zen-
skimi, tagodnymi gtosami i typowo wiejskim, biatym $piewem. Tak narodzita sie R.U.T.A.
[...] konglomerat wirtuozéw instrumentéw ludowych i wokalistéw o... punkowym rodowo-
dzie, prawdziwych wojownikoéw” [Lobodzinski 2011]. Inny recenzent przedstawit masku-
linistyczng interpretacje jeszcze bardziej bezposrednio, nie tylko odmawiajac kobietom
miejsca w tej estetyce muzycznej, ale wymazujac je jako chocby potencjalne podmioty
ekspresji chtopskiego buntu: ,W przeciwienstwie do zenskich gtosow z Kapeli [Ze Wsi
Warszawa - M.S], tutaj Szajkowski postawit na mocniejsze, meskie gardta. W koncu
jak chtopskie piesni, to i Spiewac powinny prawdziwe chtopy” [elmo 2011]. Co ciekawe,

SLH 1/2012 | str. 41



obaj recenzenci przeciwstawili ,meski” zespot R.U.T.A., ,zensko” brzmigcej Kapeli Ze Wsi
Warszawa.

Interpretacje takie noszg cechy maskulinistycznej ideologii rowniez w tym sensie, ze
sktad grupy R.U.T.A. obejmuje zaréwno instrumentalistki, jak i wokalistki, w tym jeden
wokal solowy (,Nika” znana z grupy Post Regiment), a konczace ptyte archiwalne nagra-
nia wykonywane sg a capella wytacznie przez kobiety, choc jeden z recenzentow okresla
je jako... ,rdzennych mieszkancow wsi” [marKoniec 2011]. Ten sam autor, zachwycajacy
sie ,rockowa niepokornoscia” ,wojownikdw polskiej sceny rockowej” po prostu usunat
Dominike ,Nike” Domczyk z listy ,kultowych” i ,legendarnych” wykonawcdéw zaangazo-
wanych w nagranie ptyty Gore, nie zapomniat jednak - co dopetnia obrazu meskiego
rockowego ,boju” - wspomnie¢ o wczesniejszej ptycie Powstanie Warszawskie jednego
z artystéw: ,Reszte sktadu projektu muzycznego R.U.T.A. stanowig artysci rownie niepo-
korni, muzyczni wojownicy polskiej sceny rockowej. Wsrod nich m.in. Hubert «Spiety»
Dobaczewski, wokalista zespotu Lao Che (ktdremu rozgtos przyniosta ptyta Powstanie
Warszawskie), Robert «Robal» Matera z kultowego zespotu punkrockowego Dezerter oraz
Pawet «Guma» Gumola z réwnie legendarnej Moskwy. Czego mozemy sie spodziewac
z potaczenia wiekowej tradycji z rockowa niepokornoscia?” [marKoniec 2011].

Stawiajac pytanie o ,podporzadkowang inng jako podmiot™ [Spivak 2010: 220], do-
strzegamy, ze nie tylko chtopski bunt w tekstach archiwalnych piesni, ale réwniez dzi-
siejsza folkowo-punkowa kontestacja to ,meska sprawa”. By¢ moze jest to w wiekszym
stopniu efekt dyskurséw recenzenckich niz intencji samych twércéw. Maciej Szajkowski
wydawat sie swiadomy tej genderowej dysproporcji wokalnej, gdy w wywiadzie jeszcze
przed ukazaniem sie albumu méwit: ,Mitym zaskoczeniem i wyrdznieniem jest dla mnie
zgoda na udziat w nagraniach i koncertach «Niki» z Post Regimentu. Przez 10 lat rzadko
udzielata sie muzycznie i zgadzata na udziat w innych projektach. A Nika to jest shakti
- sita, moc, wulkan energii, kreacji i pomystéw. Dla niej mysle o side projekcie «<RUTA -
FEMINA» - tylko z dziewczynami na wokalach” [Szajkowski 2011b]. Autor promocyjnego
klipu do piosenki Z batogami prébowat wprowadzi¢ niejako réwnoprawne wizerunki ko-
biet-bojowniczek: zaréwno starej chtopki grozacej kijem, jak i wspotczesnej anarchistki.
Jednak i tutaj wydaje sie przewazac interpretacja maskulinistyczna, przedstawiona po-
przez meskie bohaterstwo i meczenstwo. To muskularny chtop z teledyskowej kreskow-
ki idzie ,z cepami”, a estetyka ,czarnego bloku” to wyraz androcentrycznej kultury sity;
mezczyzni ging od kuli zotnierza i policjanta, unoszac sie w goére i padajac z rozwartymi
ramionami; to meskie ciata lezg umeczone w katuzy krwi posrod stojacych w rozkroku
zotnierzy/policjantow - niczym Jezus z Nazaretu krzyzowany przez rzymskich legioni-
stéw. Wreszcie to z meskiego ciata - przez usta anarchisty — wyskakuje postac pétnagie-
go chtopa wymierzajacego sprawiedliwosc ,panu”. Chtopska kobieta pozostaje z twarza
wykrzywiona w smutku i sptywajaca po policzku tza. Ona optakuje polegtych.

Choc¢ kompozycja obrazéw w klipie w duzej mierze reprodukuje stereotypowe wyobra-
zenia o brutalnym, ludowym buncie i bohaterskiej walce wyzwolenczej jako zasadniczo
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»,meskim dziele”, wydaje sie, ze to gtownie za sprawg autorow recenzji R.U.T.A. jawi sie
jako ,meski projekt”. Dyskurs konstruowany przez recenzentéw wbrew faktycznej obec-
nosci kobiet na ptycie i wbrew ich oczywistemu wktadowi artystycznemu w dziatalnosc
zespotu, odbiera kobietom miejsce w przestrzeni buntu, ustanawiajac swoisty subkul-
turowy mit meskiej kontestacji. Czyni to rowniez pomimo faktu, ze grono stuchaczy ze-
spotu oraz publicznos¢ na koncertach to kategoria daleka od genderowej jednorodnosci.
Potwierdzatoby to stowa brytyjskiego badacza kultury popularnej, ktéry w nieco innym
kontekscie pisat, ze ,kobiety s3 wykluczone z mitu subkulturowego nie strukturalnie, ale
dyskursywnie” [Firth 1992: 181].

Konstrukcja podmiotowosci poprzez meskie ,uptciowienie” to tylko jedna z kwestii,
ktdére dajg sie sproblematyzowac w kontekscie pytania o to, ,czyj bunt” reprezentuje dys-
kurs kontestatorski powstaty wokdt ptyty Gore. Mozna sie zastanawiac, na ile przejecie
antyfeudalnego oporu ludowego w ramach wspoétczesnej wielkomiejskiej gry na pograni-
czu rynku muzycznego, punkrockowej subkultury i folklorystycznej fascynacji pozostawia
miejsce dla gtosu tych, od ktérych pochodzit wykorzystany w nagraniach materiat. Py-
tajac za Spivak, w polskim kontekscie, ,czy podporzadkowani inni moga mowic”, mozna
wzig¢ dziatalnos¢ zespotu R.U.T.A. za dobrg monete i potraktowac artystow jako swego
rodzaju ,straznikow pamieci”, ktorzy przebijaja sie przez historyczne poktady antywiej-
skiego klasizmu z przestaniem chtopskiej godnosci i przypominaja, ze podmiotowos$¢ nie
jest tozsama z panowaniem. Taka préba oddania sprawiedliwosci przesztym pokoleniom
zyjacym w niedoli nie wyklucza, rzecz jasna, mozliwosci ,translacji” dawnych znaczen
na konteksty wspdtczesne, dzieki czemu artysci zdolni s3 dokonac jesli nie wytomu, to
chocby widocznej rysy na dzisiejszej apolitycznosci kultury popularnej.

Jednak ze wzgledu na zewnetrzng pozycje wspdtczesnych ,straznikdw pamieci” wzgle-
dem czasu i struktur dawnego ucisku/buntu, strategia ta niesie ze soba rézne rodzaje
socjologicznego i etycznego ryzyka. Etyczno-polityczna ,translacja” dawnych kontekstéw
i doSwiadczen na realia wspotczesne tatwo moze stac sie zawtaszczeniem, i to zawtasz-
czeniem, ktére odbiera gtos podmiotom z przesztosci, a nie ustanawia za$ podmiotowo-
sci nowej, lub proponuje podmiotowos¢ pozorng, efekciarska, pozbawiong konkretnych
spotecznych odniesien. Z jednej strony grozi to uproszczeniem wiedzy historycznej i spro-
wadzeniem jej - mimo intencji wyjscia poza dominujace stereotypy i wizje przesztosci
- do nowych szablondéw i powierzchownych interpretacji, jak idealizacja chtopskiego
buntu czy, co gorsza, egzotyzacja i romantyzacja, a w efekcie banalizacja chtopskiej
niedoli. Moze tez owocowac potwierdzeniem antychtopskiego stereotypu, ot choc¢by in-
teligenckiej pogardy dla ,ciemnego ludu” - jak w stowach recenzenta piszacego o tek-
stach z ptyty, ze ,stanowia ujscie chtopskiego gniewu i gtebsza refleksja sie za nimi nie
kryje” [Flint 2011]. Z drugiej strony, poprzez podkreslanie ciagtosci krzywd i problemoéw
spotecznych moze to prowadzi¢ do rozmazywania (i przy tym banalizacji lub poprzesta-
wania na ogolnikach) raczej niz wyostrzania obrazu spraw wspotczesnych, ich specyfiki
i dynamiki, wynikajacej bardziej z historycznych przemian i zwrotéw niz z historycznej

SLH 1/2012 | str. 43



ciggtosci, bedacej nazbyt czesto wytworem wyobrazni historiograficznej. Wydaje sie, ze
legitymizacja symbolicznego przejecia dawnego buntu poprzez roszczenia do ,auten-
tycznosci”, stanowi istotny element tego zabiegu. W ten sposob kontestatorski poten-
cjat tatwo moze ulec rozbrojeniu, a artystyczna dziatalno$¢ moze zostac¢ sprowadzona
po raz kolejny do roli wentyla bezpieczenstwa, ktory zapewnia nienaruszalnosc struktur
wspotczesnej wtadzy i sprzyjajacego jej myslenia.

3. Poza fantazmat ,,autentycznosci”

Po wyktadnie interpretacji ptyty Gore w kategoriach ,autentycznosci” czesto siegali
recenzenci i komentatorzy. Jeden z nich rozpoczat swoje obszerne oméwienie albumu od
przeciwstawienia go ,jarmarczno-festiwalowej” odmianie folkloryzmu: ,Niestety polska
muzyka folkowa w duzej mierze postrzegana jest wtasnie przez pryzmat goralszczyzny,
i co najgorsze, goralszczyzny jarmarczno-festiwalowej, ktora rodzi podejrzenia co do
swojej autentycznosci, podobnie jak oscypki sprzedawane po atrakcyjnych cenach na
zakopianskich deptakach. Muzyka folkowa w czystej postaci jest bardziej skomplikowa-
na niz ta proponowana przez Golec uOrkiestre, Brathanki czy zespdt Zakopower, ktore
owszem odwotuja sie do tradycji, jednak w rzeczywistosci zaledwie korzystaja z jej ele-
mentdéw oderwanych daleko od korzeni. Zdecydowanie inne spojrzenie na muzyke fol-
kowa proponuja nam artysci zrzeszeni pod wspolng nazwa R.UT.A” [marKoniec 2011].
Ten sam autor uwiarygodniat muzyke zespotu poprzez poréwnanie tekstow z ptyty Gore
do ludowych korzeni muzycznej kultury afroamerykanskiej: ,Stowa utwordw opieraja sie
na archaicznych tekstach piosenek, ktére wyspiewywane przez chtopoéw podczas ich ka-
torzniczej pracy, staty sie wyrazem sprzeciwu wobec wyzysku, brutalnego postepowania
zarzadcdw ziemskich, bezboznych kaptandw, nieuczciwosci urzednikow i catego systemu
feudalnego. Afroamerykanie przymuszani do niewolniczej pracy w Ameryce Potnocnej
w XIX w., wzbogacili $wiat muzyczny o bluesowe brzmienie, natomiast muzyka spod
szyldu grupy R.U.T.A moze stac sie polska odpowiedzig dla poszukiwaczy rdzennej twor-
czosci niezwykle utrudzonej czesci naszego spoteczenstwa” [marKoniec 2011]. Analogia
z muzyka bluesowa, jako swiadectwo ,rdzennej” orientacji zespotu R.U.T.A., pojawita sie
takze w innej recenzji: ,Kto szuka rdzennie polskiego bluesa, niech zapomni o Nalepie,
Dzemie i Kasie Chorych. Niech siegnie po ptyte Gore projektu R.U.T.A. «Oj, o chtodzie,
o gtodzie, / bez kawatka chleba, / oj, nie jadaj, nie gadaj, / pdjdziesz wnet do nieba»...
Stowa takiej piesni mogty ptynac nad krzewami bawetny, z ust uciemiezonych czarnych
niewolnikow w dziewietnastoweicznym Arkansas, stajgc sie zalazkiem dwunastotakto-
wego bluesa. Ale mozét na roli, niewolnictwo i brak nadziei na poprawe losu nie maja
ojczyzny. Piesn ptyneta nad tanami zyta, z ust uciemiezonych, niewolnych wtoscian na
dziewietnastowiecznej Kielecczyznie” [Lobodzinski 2011].
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Poza poszukiwaniem ,autentycznosci” folklorystycznej, probowano ukazac punk rock
jako najbardziej przekonujacy nosnik ,autentycznego” buntu: ,Tak mocna obsada wrecz
musi gwarantowac¢ doskonatg muzyke. To za ich sprawa archaiczne, buntownicze tek-
sty ozyty na nowo i znéw po latach epatujg ztoscig na elity spoteczenstwa. «Cesarzu,
cesarzu, najjasniejszy panie, dates mi trzewiki, nasratbym ci na nie» chyba nie mogto
zabrzmiec bardziej autentycznie w innym wykonaniu” [elmo 2011]. W dazeniu do wyka-
zania zwigzkéw miedzy autentycznym buntem chtopskim i autentycznoscig kontestacji
w wersji punkrockowej niejednokrotnie recenzenci nie zwazali na poprawnosc swych
historycznych, socjologicznych czy etnograficznych komentarzy. | tak jeden z autoréow
dwukrotnie odwotat sie do... Sredniowiecza, a nastepnie przywotat XV w., cho¢ podtytut
ptyty informuje, ze pies$ni pochodzg z okresu od XVI do XX w.*: ,sredniowieczne teksty
antyfeudalne grane z hard rockowa ekspresja. [...] Z charakterystycznym dla sredniowie-
cza brakiem subtelnosci, chtopi wprost gtosili swoje grozby. [...] Osoby zainteresowane
anarchizmem z pewnoscia zaskoczy dojrzatosc polityczna polskich chtopow w XV w.”
[Socko 2011]. Uwage zwraca tez esencjalizacja zarowno chtopow (jako ,dzikich™?), jak
i catej epoki (wtasciwie ktérej?), zawarta w okresleniu ,charakterystyczny brak subtelno-
sci”. Inni autorzy przekonywali, ze ,0d sarmackich czubow do barwnych irokezow jeden
gniewny krok™ albo ze na ptycie mamy do czynienia z oryginalng muzyka sprzed stuleci:
~stowianskie melodie z punkowym zacieciem” [elmo 2011], ,oryginalne teksty i melodie
piesni ludowych, do jakich udato sie dotrze¢ tworcom ptyty” [marKoniec 2011].

Odlegty w czasie, antypanszczyzniany bunt chtopski jest zatem dla wspotczesnych
odbiorcéw tylez ,autentyczny”, co po prostu egzotyczny. Dlatego tez moze sie jawic jako
tatwy do przywotania i afirmacji w dzisiejszych realiach. Nie bedzie przeciez zupetnie
nietrafnym spostrzezenie, ze éwczesny bunt nie tylko wyptywat z przestanek szczatko-
wo obecnych w dzisiejszym kapitalizmie, ale i nie stat w opozycji do kapitalizmu czy go-
spodarki ,wolnorynkowej”. Wszak poddanstwo chtopow oznaczato nie tylko ich fizyczny,
ekonomiczny i duchowy ucisk, ale spowodowato takze zahamowanie w Polsce ogélniej-
szych procesow rozwojowych, ktére na zachodzie Europy wigzaty sie z ekspansja rynkéw
i wtgczaniem w nie - jakkolwiek na zasadach podporzadkowania - klas nizszych. Dopie-
ro gdyby spojrze¢ na system folwarczno-panszczyzniany jako na peryferie tworzacego
sie od XVI w. kapitalizmu (co czesc¢ historykow uwaza za teze kontrowersyjng), mozna
bytoby - ryzykujac nadinterpretacje - powigzac chtopski bunt ze wspotczesnymi rucha-
mi oporu wobec neoliberalnego modelu tak zwanej globalizacji. Wspotczesne struktury
nierdwnosci wydaja sie znacznie bardziej ztozone niz dwiescie, trzysta czy czterysta lat
temu. Podobnie wizja konfliktu spotecznego sprowadzona do walk anarchistow z policja
(przez analogie do walk dawnych chtopow z wojskiem) - jak sugerujg obrazy z oméwio-
nego wczesniej klipu - to wyobrazenie pomijajace skomplikowany splot mechanizmow
wtadzy i ideologii oraz warunkow spotecznej (de)mobilizacji w ramach aktow oporu badz
ich neutralizowania. O ile ,autentyczny” opér chtopski udokumentowany w piesniach

43 Podobna nierzetelnos¢ spowodowang zapewne nieuwaga (wskazywanie na wiek XV) znalez¢ mozna u innych re-
cenzentdw, rowniez w mediach gtéwnego nurtu [zob. np. redkult 2011; marKoniec 2011; Sokotowska 2011].
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wydobytych ze zbioréw etnograficznych miat charakter buntu przeciw realnym stosun-
kom ucisku i jako taki nabierat cech antysystemowych, kontestacja, jaka wytania sie
z dyskursu powstatego wokot ptyty zespotu R.U.T.A., nosi znamiona co najwyzej ,oporu
rytualnego” [por. Hall, Jefferson 1976; za: Baldwin, Longhurst, McCracken, Ogborn, Smith
2007: 298], bedac formga alternatywnej produkcji/konsumpcji wyobrazen i haset. Na za-
sadzie subkulturowego mitu o buncie oddziatuje na wyobrazong wspolnote odbiorcow.
Przerysowane interpretacje recenzentdw i przesadna wojownicza autokreacja artystow
sprawiaja, ze przestanie ptyty zostaje poniekad zanegowane w akcie ironii i — zamierzo-
nej lub niezamierzonej - autokarykatury. Cho¢ wskazatem na istotng w tym role recen-
zentow, odpowiedzialnosc za taki efekt ponosi takze przyjeta przez zespot i wydawce
strategia artystyczno-promocyjna.

Walczacy ,prawdziwi” chtopi, a raczej chtopi wyobrazajacy sobie w dawnych przy$piew-
kach wkasng zemste na ciemiezycielach, staja sie zatem wspdtczesnym fantazmatem -
niezrealizowanym i mglistym marzeniem czynnego oporu przeciwko dzisiejszym formom
niesprawiedliwosci. Wspotczesny wielkomiejski dyskurs medidw, reprezentatywny dla
ideologii inteligencji czy klasy $redniej, przechwytuje éw dawny, ,autentyczny” bunt,
ktéry chocby przez chwile moze zajg¢ miejsce codziennej apolitycznosci. W tym dyskursie
chtopi staja sie wyrzutem sumienia wspdtczesnego mieszczanina. Sg wyrzutem tolero-
walnym i tolerowanym, bo zbuntowanych chtopdw oddziela od nas odlegtos¢ w czasie
i usytuowanie w odmiennym systemie spotecznym. Owa podrdz w czasie i w strukturze
spotecznej przybiera tym samym postac egzotycznej przygody intelektualno-estetycz-
nej, natomiast upomnienie sie przy okazji o wspotczesnych ,wykluczonych” - mimo ze
pozostaje gestem niezobowigzujgcym, symbolicznym i niepolitycznym - daje tej przy-
godzie moralng legitymizacje. Chtopi stanowig bardziej znosny wyrzut niz wspdtczesne
grupy, wobec ktdrych polskie media nazbyt czesto milcza lub przyjmuja perspektywe
wtadzy: zbuntowani lokatorzy wyprzedawanych kamienic w wielu dzielnicach polskich
miast, zwigzkowcy uparcie bronigcy praw do stabilnego zatrudnienia czy afganscy cywile
i partyzanci doswiadczajacy obecnosci polskiego wojska. Fantazmatyczny ,prosty chtop”
przeciwstawiony - w gescie ponadhistorycznego zawtaszczenia - niedookreslonej ,eli-
cie™* to doskonaty sposéb na mdéwienie o niesprawiedliwosci, ucisku i rewolucji tak, by
W gruncie rzeczy nie powiedzie¢ nic. Recenzent, komentator czy artysta przyjmujacy taka
strategie interpretacji/autokreacji staje sie symbolicznym spadkobiercg nie ucisnionego
chtopa, lecz raczej ,dobrego” szlachcica. Dowartosciowanie buntu dawnych poddanych
poprzez buntu tego przesadng idealizacje z pozycji wspotczesnego inteligenta dyskur-
sywnie utrwala raczej nieegalitarny uktad pozycji, niz rewolucjonizuje wyobrazenia, czy
zacheca do realnej kontestacji i transformacji porzadku na jego réznych poziomach*.

44 Temat populistycznej mitologii konstruujacej ,prostego” czy ,zwyczajnego cztowieka” jako podmiot przeciwstawiony
uprzywilejowanej ,elicie” podejmowano w ostatnim czasie w odniesieniu do wspotczesnych ruchdéw spotecznych
miedzy innymi w Polsce [Zawadzka, Starnawski 2011] i w Stanach Zjednoczonych [Sunshine 2011: 2-3].

45 Ten brak problematyzacji pozycji (i to w odniesieniu do dwdch wymiaréw czasowych dyskursu o ucisku/kontesta-
cji: dotyczacego feudalizmu oraz podejmujacego zagadnienie wspdtczesnych nieréwnosci) przypomina problem,
ktory krytykowata Bell Hooks w kontekscie trwatosci rasizmu jako praktyki hegemonicznej w kregach biatych, to-
lerancyjnych liberatdw. Autorka nawigzata do postulatu Gayatri Spivak, sugerujacego, iz ,posiadacze dyskurséw
hegemonicznych powinni zdehegemonizowac swg pozycje i sami nauczyc sie zajmowac pozycje innego” [Spivak
1990; za: Hooks 1992: 346].
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»Autentyczny”, ,rdzenny” czy ,oryginalny” bunt jako przestanie omawianych tekstéw
kultury ludowej nabiera w dyskursie recenzentow - cho¢ wbrew ich deklaracjom i wbrew
intencjom zespotu R.U.T.A. - cech obrazu wysmiewanego przez Gramsciego jako ,malow-
nicze dziwactwo”. ,Lud” zostaje poddany esencjalizacji jako jednolita masa oraz roman-
tyzacji jako gniewny, agresywny oraz zawsze gotowy do zemsty i odrzucenia wszelkich
zasad konstytuujacych niesprawiedliwy porzadek. Prawda wydaje sie znacznie bardziej
ztozona. Nikt przeciez nie rodzi sie buntownikiem, nawet jesli rodzi sie poddanym. Nie
sposéb bez popadania w dogmatyzm i esencjalizm zadekretowac odwiecznej prawdy
o buntowniczym pierwiastku w ,naturze ludzkiej”. W wiekszosci epok, wiekszosci kultur,
w wiekszosci spoteczenstw i przez wiekszosc¢ czasu, ludzie nie buntuja sie. Z rozmaitych
powoddw — jak wiara w stusznos¢ porzadku, niewiara w mozliwosc zmiany, strach przed
zmiang na gorsze, zdolnos¢ przetrwania mimo trudnosci, wiara w ,reforme” systemu,
identyfikacja z grupg dominujaca czy strach przed sankcjami - ludzie zwykle ,realizujg
strategie zyciowe oparte na przystosowaniu sie do stosunkdéw wtadzy a nie na probach
zmienienia ich” [Brecher, Costello, Smith 2002: 19-20]. Rewolty czy rewolucje to momen-
ty wyjatkowe w dziejach. Nie inaczej rzecz sie miata z panszczyznianymi chtopami, od
ktorych pochodza te utwory i o ktérych opowiadaja. Bunt w piesniach miat moc symbo-
liczng, rzadko jednak znajdowat wyraz w realnym, fizycznym dziataniu.

Fantazmat ,autentycznosci” buntu ,prostego ludu” mozna zatem skonfrontowac z fak-
tami etnograficznymi, historycznymi czy socjologicznymi. Mozna go tez przeciwstawi¢
nieco cynicznej prawdzie o ,autentycznosci” praw popytu i podazy rynku muzyczne-
go, zywiacego sie skadingd autentycznym pragnieniem oporu rytualnego w warunkach
spoteczenstwa konsumpcyjnego, ze wszystkimi uwiktanymi w 6w opér sprzecznoscia-
mi: szczerg emocjonalnoscig publicznosci, sSrodowiskowymi mitologiami i subkulturowa
normatywnoscia stylu i postaw, powierzchownoscig zaangazowania i kontestatorska
poza tworcow oraz kalkulacjg wydawniczo-promocyjna. Fantazmatowi temu mozna jed-
nak przeciwstawic jeszcze co$ innego, co stanowi by¢ moze najwieksza pozaartystycz-
ng wartosc ptyty zespotu R.U.T.A. Jedna z recenzentek wyrazita opinie, ze wyjatkowosc
albumu polega na tym, iz jest on ,muzyczng pracg antropologiczng” [Sokotowska 2011].
Niezaleznie od oceny wymiaru estetycznego - uwiktanej w subiektywizm oraz obcigzo-
nej indywidualnymi czy srodowiskowymi gustami - ptyte mozna potraktowac jako uda-
na probe podjecia etnograficznego wysitku badawczego, ktérego efekt daje mozliwosc
otwarcia dyskusji o tym, co w dyskursach gtéwnego nurtu czy w wyobrazni potocznej
w duzej mierze pozostaje przemilczane lub marginalizowane. Nie chodzi o mniej czy bar-
dziej wierne (,autentycznosc”, ,rdzennosc”) rekonstruowanie ludzkich drog w przesztosci,
ale o dostarczanie wiedzy o nich - w pewnym sensie bardziej ztozonej i mniej ,komfor-
towej” niz narracje podane przez nauczycieli czy podreczniki szkolne - oraz pobudza-
nie wrazliwosci na krytyczne i ,niepostuszne” myslenie o historii, a takze wyczulenie na
krzywde i niesprawiedliwosc.
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Ten badawczo-edukacyjny aspekt dostrzegali zresztg nieraz ci sami recenzenci, ktorzy
dali sie uwiesc¢ subkulturowemu mitowi kontestatorskiemu czy pragnieniu obcowania
z ,autentycznym” folklorem. Jeden z autoréw pisat: ,Ptyta projektu R.U.T.A. dowodzi, ze
muzyka ludowa to nie tylko goralszczyzna, biesiadne $piewy i tance. Ten gatunek moze
by¢ rowniez muzycznym zapisem wielu postaw moralnych i skrajnych emocji. W przy-
padku ptyty Gore folklor staje sie przestrzenia, w ktdrej zapisana zostata ludzka krzywda,
opowiesc o biedzie i niesprawiedliwosci. Muzyka okazata sie w tym przypadku jedynym
mozliwym narzedziem, za pomoca ktdrego wszystkie te negatywne emocje, sttumione
w chtopstwie polskim, mogty znalez¢ ujscie. [...] Gore [...] to naprawde dobra lekcja historii
w muzycznym wydaniu” [marKoniec 2011].

Na intelektualne znaczenie albumu Gore i jego warto$¢ w perspektywie emancypu-
jacej refleksji, ktéra przeciwstawia sie z jednej strony narodowym mitom, z drugiej daje
odpér pogardzie antywiejskiego (antychtopskiego) klasizmu, zwroécita uwage Aleksandra
Bilewicz. Zabieg wydobycia z ludowych piesni i przy$piewek ztozonej, heterodoksyjnej
prawdy o polskiej historii autorka ta okreslita mianem ,R.U.T.owania historii” na wzor
pochodzacego z prawicowe]j publicystyki okreslenia ,grossowanie historii” - odnosza-
cego sie do krytycznych tekstow o polskim antysemityzmie. Autorka nakreslita paralele
pomiedzy krytyczng pracg socjologiczno-historyczng a omawianym tu przedsiewzieciem
muzyczno-etnograficznym: ,Mniej wiecej w tym samym czasie ukazaty sie w Polsce dwa
wydawnictwa, moze nieréwne ranga, ale, jak sie wydaje, godne réwnego zainteresowania.
Pierwsze to Ztote Zniwa Jana Tomasza Grossa i Ireny Grudzinskiej-Gross, drugie to ptyta
Gore nowo utworzonego zespotu R.U.T.A., prezentujgca wykonane w nowatorski sposob
chtopskie «piesni buntu i niewoli [sic/]» - Swiadectwo oporu chtopow przeciwko wyzy-
skowi ze strony szlachty. [...] Prawicowe $rodowiska skupione wokot Salonu 24 okrzyknety
rewizje polsko-zydowskich relacji w czasie wojny mianem «grossowania historii». Wydaje
sie, ze owo «grossowanie» jest nam bardzo potrzebne. Wazne jest to, by byto ono doko-
nane uczciwie, a nie przez zrzucenie winy i ponowng stygmatyzacje jednej grupy spo-
tecznej, z ktorej wywodzi sie wiekszosc dzisiejszych Polakow. [...] «R.U.T.owanie historii»
- przypominanie o dazeniu warstwy chtopskiej do wyzwolenia, ponowne upodmiotowie-
nie tych, ktoérych uznawalismy za biernych i bezwolnych - moze nam pomadc zrozumiec
naszg prawdziwa historie” [Bilewicz 2011]. Dodajmy, ze moze tez pomdc odmitologizo-
wac ,tozsamos¢ narodowg” zywiacg sie od ponad stulecia - za sprawg szkolnych lektur,
filméw czy popularnych wersji historiografii — fantazmatami demokracji szlacheckiej,
polskiej tolerancji czy obyczajowych cnét, jak goscinnos¢ i solidarnosc#e.

Ptyta Gore dostarcza materiatu do krytycznej i relatywizujacej dyskusji o historii i naro-
dowym autowizerunku. Pozwala uzupetni¢ popularng wiedze w mysl uwagi Gramsciego,

46 Artysci z grupy R.U.T.A. tez majg $wiadomos$¢ demaskatorskiego znaczenia swego przedsiewziecia. Na przyktad
jeden z wokalistéw, zapowiadajac utwor ,Przecz!” podczas festiwalu w Jarocinie w 2011 roku, w ironicznym tonie
skonfrontowat mit ,polskiej goscinnosci” ze szlachecka chciwoscia, méwiac: ,To jest kawatek o mitycznej, legen-
darnej polskiej goscinnosci; czym chata bogata tym rada; zastaw sie a postaw sig”. Zob. oraz R.U.T.A - Precz (Jarocin
Festiwal 15-17 lipca 2011); www.youtube.com/watch?v=PFaliJSkZ4w&feature=related z 18 lipca 2011 (dostep: 19
stycznia 2012).
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iz nie nalezy traktowac ludu jako ,jednolitej zbiorowosci kulturalnej”, gdyz stanowi on
Lliczne nawarstwienia kulturalne w rozmaitych kombinacjach, ktére w czystej postaci nie
zawsze daja sie wyodrebni¢ w okreslonych historycznie wspdlnotach ludowych” [Gramsci
1961: 266]. Jednoczes$nie zastrzezenie Gramsciego warto uznac za przestroge, gdyz tak
jak fatszywy bedzie jednolity obraz kultury polskiej czy chocby polskiej kultury ludowej,
tak nieprawdziwe bedzie homogeniczne wyobrazenie wszystkich warstw zdominowanych
dawniej i dzis. Stan chtopski w gospodarce feudalnej nigdy nie byt wszak jednolity ani
pod wzgledem sytuacji materialnej, ani pod wzgledem statusu w stosunkach ze szlach-
ta, mieszczanstwem i pozostata czescig chtopstwa. Podejscie takie pozwoli, by¢ moze,
uniknac¢ putapek esencjalizacji, w jakie wpada czes¢ recenzentdw w poszukiwaniu ,au-
tentycznosci”, tworzac z jednej strony kontestatorski skansen, z drugiej zas abstrakcyjne,
ponadhistoryczne analogie.

Przesadzony, uprawiany nieco na site i pod dyktando kampanii promocyjnej, kontesta-
torski entuzjazm recenzentow nie powinien przestaniac¢ wartosci albumu zespotu R.U.T.A.
Dzieki etnograficznej pracy i artystycznemu wysitkowi tworcow ptyty zyskujemy nie tylko
nowatorski produkt kulturalny, ale i kolejny przyczdtek dla krytycznej debaty publicznej
0 narodowej tozsamosci i wizji historii, a po czesci takze o idei i praktyce demokracji oraz
0 problemie nierownosci spotecznych. Cho¢ prestizowa nagroda w postaci ,Paszportu
«Polityki»” dla tworcy przedsiewziecia pokazuje, ze bezpieczny fantazmat ,autentyczne-
go” buntu i subkulturowego mitu kontestacji polubity nawet kulturalno-medialne salo-
ny, otwiera ona jednak przestrzen komercyjnej kultury popularnej w Polsce na kolejne
przedsiewziecia, ktore podejmuja krytyczng rewizje historii i umozliwiaja refleksje wokot
tematow egalitaryzmu czy sprawiedliwosci spotecznej. Czas pokaze, na ile tendencja ta
jest szczera i trwata, a na ile wykalkulowana. Czas pokaze réwniez, czy R.UT.A. wyty-
czy nowe wzory twdrczosci i ,zbuntowany folkloryzm” zadomowi sie w polskiej muzyce
popularnej na dobre, a takze czy historie polskiego folku i rocka dzieli¢ sie bedzie na
»sprzed” i ,po” albumie Gore.
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