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Wstep

Oddajemy do rak Czytelnika ksiazke poswigcona niezwyklemu zjawisku
w polskiej kulturze — rodzimemu rockowi lat 80., okresu wspominanemu
dzi$ z nostalgia jako dekadg pelng sprzecznosci, nacechowang dialektyczng
réznorodnoscia, a jednoczesnie nie do konca dobrze opisana. Cho¢ duzo
powiedziano juz na temat politycznych aspektéw tego okresu, to jego
popkulturowe watki wcigz czekaja na swoja szanse zaistnienia. Tom, ktory
czytacie, ma owa luke — po czesci przynajmniej — wypelni¢. W ksiazce
spojrzymy na polski rock lat 80. XX wicku z kulturoznawczego,
literaturoznawczego, muzykologicznego, medioznawczego, socjologicznego
i antropologicznego punktu widzenia.

Boom polskiego rocka w latach 80. XX wieku byl zjawiskiem
szczegblnym: choc rzeczywistos¢ w Polsce tego okresu nie mogla napawaé
optymizmem, mtodzi ludzie mogli znalezé w sztuce rockowej sposéb na
kanalizacj¢ swoich ambicji i mozliwosé odreagowania tego, co negatywne
w sferze publicznej. Muzycznie byl to fenomen wysoce urozmaicony:
pojawila si¢ bowiem wowczas cala rzesza artystow wykonujacych
zroznicowana muzyke rockowa, zaréwno w  buntowniczym, jak
i mainstreamowym jej wydaniu. Boom ten rozpoczal si¢ latem roku 1980,
a za jego symboliczng date poczatkowa uzna¢é mozna wystep grupy
Maanam na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Kora
za$piewala wowczas nowofalowo-rockowe Boskie Buenos (Buenos Aires)
i zmienita oblicze polskiej muzyki rozrywkowej. Smiato mozna powiedzieé,
ze nikt nie oddziatal na publiczno$¢ tak mocno od czaséw Czestawa
Niemena, ktory takze w Opolu trzynascie lat wczesniej rozpoczal ere
muzyki rockowej w PRL. Dzigki klimatowi polityczno-spotecznemu lata

1980 i rosnacej popularnosci zespoléw mlodziezowych rock zaczal goscié



na stale w mediach, byl emitowany w radio i telewizji, pisano
o nim duzo w prasie, a grupy rockowe coraz liczniej koncertowaly.
Doczekalismy si¢ wowczas w  Polsce prawdziwych gwiazd rocka
zapelniajacych  duze sale koncertowe 1 obecnych w mediach
ogolnopolskich, ale takze 1 artystéw kultowych, ktérych stawa nie
wykraczala poza §rodowiska lokalne. Nazwy takie, jak: Maanam, Perfect,
TSA, Lombard, Republika / Obywatel GC, Lady Pank, Dzem, Klaus
Mitffochi jego lider tworzacy solo Lech Janerka, Brygada Kryzys, Tilt, Brak,
Kryzys, Madame, Rejestracja, KSU, Mech, KAT, Stos, Bajm, Banda
i Wanda, Deadlock, Porter Band, Krzak, Cytrus, Rezerwat, RSC, Oddziat
Zamkniety, Kombi, Izrael, Dezerter, Deuter, Siekiera, Armia, Zwloki,
Sztywny Pal Azji, Daab, Kobranocka, Made in Poland, 1984, Dr
Hackenbush, One Million Bulgarians, Azyl P., Kosmetyki Mrs. Pinki, Kult,
Pancerne Rowery, Turbo, Variete, Aya RL, Voo Voo, T. Love i wiele
innych sa wspominane dzi§ jako artysci silnie oddzialujacy na masowa
wyobrazni¢ mtodych ludzi. Grupy te wykonywaly swoja muzyke wszedzie,
gdzie tylko mogli si¢ znalez¢é mlodzi odbiorcy: na wielkich festiwalowych
arenach oraz na malych scenach licznych w calym kraju domoéw kultury.
Artysci, ich promotorzy, dziennikarze oraz odbiorcy tworzyli swoisty klimat
dla rozwoju polskiej muzyki, rozgrywajacej si¢, co niezwykle istotne,
w szczegolnych warunkach politycznych, wyznaczanych przez przelom
roku 1980— niosacy nadzieje na lepsza Polske, nadzieje pogrzebane brutal-
nie przez stan wojenny oraz ,,stracona dekade” gtebokiego kryzysu lat. 80.
Rock lat 80. to caly szereg zjawisk, ktére towarzyszyly rozwojowi
tej muzyki i z biegiem lat staly si¢ niejako znakami firmowymi calej
rockowej kultury w Polsce. To zatem — oprécz muzycznych gwiazd,
proponujacych fanom pamigtane przez nich piosenki — takze dziennikarze

muzyczni promujacy polska muzyke w mediach, audycjach radiowych
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i prasie. Audycje i artykuly takich dziennikarzy muzycznych jak Piotr
Kaczkowski, Wojciech Mann, Marek NiedZwiecki, Lech Majewski, Pawel
Sito, Marek Wiernik, Dariusz Michalski, Marek Gaszynski, Jerzy
Janiszewski, czy Piotr Kosinski byly dla mlodych ludzi kompendium
wiedzy na temat ulubionej muzyki. Co wigcej, ich dzialania na medialnych
scenach byly niemal réwnie wazne, jak te muzyczne — dzigki ich audycjom
i artykutom, fani nie tylko mogli poznawaé nowe utwory i plyty, ale takze
mogli utwierdza¢ si¢ w przekonaniu, ze muzyka rockowa — ich muzyka — to
istotna cz¢$¢ polskiej kultury. Audycje takie jak ,,Lista Przebojéw Programu
Trzeciego”, ,,Zapraszamy do Tréjki”, ,Lista Przebojéw Rozglosni
Harcerskiej”, czy ,,W Tonacji Tréjki” — by wymieni¢ tylko kilka — byly
namigtnie stuchane i komentowane przez mlodych odbiorcow, ufajacych
swoim muzycznym przewodnikom i medialnym autorytetom. Innym
istotnym elementem definiujacym lata 80. w polskiej muzyce rockowej byt
Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie — miejsce swoistych
pielgrzymek polskich fanéw, mnajlepiej oddajace to, co dzialo sig
w rockowym $wiatku nad Wista. Bylo to miejsce, w ktérym mozna bylo
ustysze¢ nowe zespoly, spotkac si¢ i porozmawia¢ z uznanymi tworcami,
ale przede wszystkim doswiadczy¢ ducha wspdlnoty — poczucia
przynaleznosci do rockowej generacji, ktéra na Festiwalu cieszyla si¢
wolnoscia od niemal wszelkich (a przede wszystkim — politycznych)
ograniczen.

Wszystkie te zjawiska tworzyly unikalny klimat, w ktérym
rozwijata si¢ rockowa czgs¢ polskiej kultury — tworzona przez mtodych dla
mlodych, pozostajaca programowo niech¢tna systemowi politycznemu
i jego uwarunkowaniom. W ksiazce, z ktéra obcujecie, zalezy nam na
zaprezentowaniu polskiego rocka tego okresu jako pola takich wlasnie

szczegOlnych dzialan o kulturotwoérczym charakterze. Autorzy rozdzialow
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niniejszej pracy podijeli si¢ zbadania zjawiska, jakim jest polski rock
w perspektywach socjologicznej, kulturoznawczej i literaturoznawczej.
Mamy zatem w ksiazce artykuly o kulturowych aspektach polskiego rocka
w szerokim kontekscie specyficznego miejsca, jakim bylo panstwo PRL:
Karolina Czajkowska, Piotr Grabski i Mirostaw Peczak ukazuja rockowy
boom jako zjawisko sprzezone z polityka, codziennodcia i walka
o tozsamos¢ grupowa mliodych ludzi. Joanna Nowak i Magdalena Parus
podjely si¢ zadania analizy obecnosci rocka na festiwalach muzycznych:
jarocifskim i opolskim, miejscach, ktére wiele taczyto, ale tez wiele dzielito,
inna  bowiem byla ich funkcja na muzycznej mapie Polski,
przeciwstawiajaca sobie kontrkulture (Jarocin) i mainstream (Opole).
Z kolei Dariusz Baran i Paulina Wiernicka pokazuja w swoich artykutach
jak waznym elementem krajobrazu polskiego rocka byly media: promujaca
polskie  zespoly Lista Przebojéw  Tréjki  oraz prasa  piszaca
o rodzimym rocku. Bez ich udziatu sukces wielu grup bylby niemozliwy,
a calosciowy obraz polskiego rocka — niepelny. Pozostale artykuly
sktadajace si¢ na ksiazke to studia przypadkéw — poswigccone konkretnym
artystom. Szczegdlne miejsce w ich gronie zajmuje postac lidera Republiki
Grzegorza Ciechowskiego: jego pracami zajeli sie L.ukasz Manczyk i Celina
Bekier, za§ Sylwia Gawlowska wskazuje na interpretacje jego utwordw
dokonane przez pozostalych Republikanéw oraz innych wykonawcéw juz
po przedwczesnej $mierci artysty. Beata Rynkiewicz i Marek Kurkiewicz
odnosza si¢ w swoich artykulach do grup i solistow takich jak Aya RIL,
Kora, Izabela Trojanowska. Waldemar Kuligowski natomiast pokazuje, ze
rock stanowil w owym okresie istotng inspiracj¢ dla polskich uznanych
artystéw wizualnych: Antoniego Gutta, Zbigniewa Libery i Tomasza
Sikorskiego, rejestrujacych wystepy polskich grup rockowych oraz Jozefa
Robakowskiego, ktéry byl twoérca kilku teledyskow gwiazdy punkowego
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podziemia — lodzkiej grupy Moskwa. Wreszcie w ostatnim tekscie
zamieszczonym w niniejszym tomie, Franciszek Budzbon przedstawia
sposéb, w jaki muzyczne tropy pochodzace z polskiego rocka lat 80.
rozwijane s przez wspolczesnych artystow na przykladzie realizacji grupy
PROSL3M.

Mamy $wiadomo$¢, ze niniejszy tom nie wyczerpuje catosci
zjawiska, jakim jest muzyka rockowa specyficznego okresu w naszej historii,
czyli lat 80. Pragniemy, by stal si¢ zacheta do wielowatkowej dys-
kusji o polskiej muzyce i jej miejscu w systemie kulturowym ostatniej

dekady PRIL.

Marek Jeziriski
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Karolina CZAJKOWSKA

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Buntownicy lat 80. wobec zmian ustrojowych

Stowa kluczowe
muzyka lat 80. i 90., zmiany ustrojowe, bunt, teledysk, Nagroda Muzyczna
Fryderyk, kapitalizm

Keywords
80s and 90s music, change of system, rebellion, music video, Fryderyk
Musical Awards, capitalism

Lata 80. XX w. to zloty czas punk rocka. Mozna powiedzieé, ze atmosfera
panujaca w tym okresic byla idealna dla 6wczesnych muzykdw-
-buntownikéw. Swiat polityki tak bardzo ich przytlaczal, ze wickszo$é
z nich sprzeciwiata si¢ jakiejkolwiek wladzy we wszystkich sferach zycia. No
future, czyli hasto przewodnie pokolenia Jarocina, stalo si¢ wyznacznikiem
drogi zyciowej rockowej miodziezy. Cho¢ w 1980 roku poczuli powiew
wolnosci, to grudzien 1981 pozbawil ich nadziei. Najpierw dostali
wszystko, a chwile p6zniej nie mieli juz nic.

Pomimo zawirowan politycznych i ciaglych wahan w kraju,
muzycy starali si¢ polaczy¢ swoje muzyczne zainteresowania z czasem
i miejscem, w ktérym funkcjonowali. Kazdy z nich obral inna droge.
W zwiazku z tym KSU do dzis jest kojarzony z pierwotnym, regionalnym
punk rockiem, Brygada Kryzys 2z ciaglymi prébami = zerwania
z latka punkrockowcow (choé¢ weciaz si¢ ich przypisuje do tej grupy),
a Siekiera z ostrym brzmieniem (mimo pézZniejszego przejscia w strone

nowej fali).



Buntownicy lat 80. wobec zmian ustrojowych

Muzyka w tamtym okresie byla nie tylko sposobem na wyrazenie siebie
i swojej opinii, ale réwniez forma buntu wobec rzeczywistosci i proba
stworzenia alternatywnej wersji $wiata. Muzycy starali si¢ uciec od
sztandarowych regul narzucanych przez wladze. Punk rock stal sig
zaréwno calkiem prosta forma wyrazania swoich emociji, jak i sposobnoscia

do pokazania czego$, czego do tej pory w kraju nie bylo. Weronika

Czyzewska-Poncyljusz w swoim artykule Czas &ultury — czas dziatania pisze:

Kierowata nimi odmowa uczestnictwa w zastanej rzeczywistosci.
[...] Z szeregu ruchu wyrdzniata je [Srodowiska — przyp. aut.]
natomiast refleksja wykraczajaca poza realia komunistyczne oraz
ambicja realnej, dlugofalowej zmiany spolecznej, polaczona
z kreowaniem nowych wartoscil.

Niepewno$¢, z jaka muzycy musieli si¢ zmierzy¢, przyczynila sig
do rozwoju i sukcesu muzyki rockowej. Sytuacja w kraju zdawala si¢
tworzy¢ idealne tlo dla ich tworczosci. To wlasnie w czasie stanu
wojennego, na poczatku 1982 r., Brygada Kryzys nagrywata swoja najlepsza
plyte, czyli tak zwana Czarng Brygade. Tomasz Lipinski wspomina

to wydarzenie tak:

Dostalismy w zwiazku z ta plyta zezwolenie na poruszanie si¢
po godzinie milicyjnej. Bo czes$¢ sesji konczyla si¢ pézno w nocy.
To tez bylo niebywate do$wiadczenie. Miasto jak z filmu science
fiction, zima, pusto, tylko gdzieniegdzie jakie$ gaziki czy inne wozy
bojowe?.

U W Czyzewska-Poncyljusz, Czas kultury — czas dgiatania. Kontrkulturowy
rodowdd pewnego pokolenia spolecznikow [w:| Mdodziezomwa kontestagja  systenn
w ostatniej dekadzie PRL (1980—-1989) — nowe tropy i pytania badaweze, red. B.
Noszczak, Warszawa 2016, s. 226.

2 T. Lipiniski, Piotr Bratkowski, Dgiwny, dzivny dziwny, Warszawa 2015,
s. 187.
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Karolina CZAJKOWSKA

Z jednej strony byl stan wojenny, ktérego celem byta normalizacja sytuacji
w kraju, z drugiej Brygada Kryzys nagrywala w warszawskim studiu takie
utwory jak Centrala czy Fallen, fallen is Babylon. Warto tez dodaéd, ze
wydawnictwem plytowym Tonpress, w ktorym nagrywali Czarng Brygad,
zarzadzala wowczas zona Jozefa Kepy, bylego pierwszego sekretarza
Komitetu Warszawskiego PZPR. Polaczenie tych elementéw zdawalo si¢
by¢ naprawde absurdalne. W latach 80. muzycy nauczyli sig, w jaki sposéb
funkcjonowaé¢ w tym dziwnym $wiecie. Jako mlodzi ludzie po kolei
dowiadywali si¢, co i u kogo mozna dostaé, w jakim miejscu nagra¢ plyte,
skad wziaé sprzet, gdzie zagra¢ koncert. W chwili, gdy juz to wszystko
potrafili, nagle pojawila si¢ nowa rzeczywisto$¢. Robert Brylewski

wspomina:

Najwigkszy paradoks byl taki, ze w momencie, gdy nauczylismy si¢
dobrze porusza¢ w S$wiecie komuny, byliSmy samorzadni,
niezalezni 1 mieliSmy swoje miejsce, z boku, odlaczeni
od spoleczenstwa, wtedy rozpadla si¢ komuna. Przestawienie si¢
na nowe tory w satysfakcjonujacym stopniu wlasciwie do dzisiaj
nam nie wyszlo?.
Dlaczego to przejicie do nowego $wiata im si¢ nie udalo? I czy dotyczy to
wszystkich muzykéw z tamtego okresu?

Po czerwcu 1989 1. wiele elementéw zycia spolecznego zacze¢lo si¢
powoli zmienia¢. Pojawily si¢ nagle hipermarkety i galerie handlowe. Polska
chciala jak najszybciej dogoni¢ Zachéd. Na nowy rzad spadt jednak cigzar
zaniechan poprzedniej wiadzy, ktéra przez wiele lat odsuwala moment
zalamania. Niestety, zamiast picknego $wiata bez probleméw i ograniczen,
ludzie kraj odnajdywali si¢ w kraju na krawedzi przepasci. Wielu Polakow
stracifo wowczas prace. Najtrudniej bylo jednak zmieni¢ ludzka

mentalno$¢, ktéra od wielu lat funkcjonowala w ,komunie”. Zmiane

3 R. Brylewski, Kryzgys w Babilonie. Autobiografia, Krakéw 2012, s. 314.
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Buntownicy lat 80. wobec zmian ustrojowych

ustroju, w do$¢ przerysowany sposob, opisuje Krzysztof Grabowski,

perkusista Dezertera:

Wiosna 90 roku pojechalismy na dwumiesi¢czna tras¢ po Europie.
Wyjezdzajac, mijaliSmy milicyjne radiowozy, a kiedy wrécilismy,
te same radiowozy mialy zaklejone dwie pierwsze litery ,,Mi”, a na
ich miejsce pojawito si¢ ,,Po”. Smiali§my si¢ z tej policji od granicy
az do Warszawy*.
Mimo rewolucji w kraju, Dezerter nie zmienil drastycznie kierunku swojej
tworczosci. Na plycie Wigysey przeciwko wszystkim, wydanej w 1990 r.,
pojawily si¢ utwory jeszcze z lat 80., na przyklad Pa/ac (napisany w 1985 r.)
czy Jutro (z 1986 t.). Przed zmiana ustroju nie mogly nagrane one zosta¢

wydane ze wzgledu na cenzure. Zespél uznal jednak te numery za tak

dobre, ze szkoda byloby ich nie wyda¢. Grabowski pisze:

System, ktéremu bylismy przeciwni, ewoluowal i otrzymal nieco

inny zmage. Ale nadal jeszcze byl, cho¢by w glowach urzednikow>.
Thumaczy to pojawienie si¢ tych dwéch utworéw na plycie z 90, a p6zniej
wydanie singla Degerter. W 1993 1. zesp6l postanowil nagra¢ ponownie
cztery utwory, ktére dekade wczesniej robily furore. Do wspolpracy
zaprosili Kasi¢ Nosowska, wschodzaca gwiazde zespotu Hey. Utwory na
singlu nie zmienily si¢ pod wzgledem melodyjnym, lecz tekstowym.
W piosence Ku prysztosi pojawilo sie hasto , kapital”, a slynne ,,towarzyszu
mily” z refrenu zastapit tekst ,kapitalisto mily”. Bardziej radykalng zmiane
wida¢ w utworze Dla zysku, w ktérym refren zostal napisany na nowo.

Druga wersja opisuje kapitalizm, negowany przez Dezertera do dzis®.

4 K. Grabowski, Degerter. Poroniona generagja?, Warszawa 2010, s. 121.

5> Tamze.

¢ Przykladem moze by¢ utwér Made in China, wydany na plycie Prawo do
bycia idiotq z 2010 1., ktéry méwi o masowej produkciji i dystrybucji towaréw
chifskiego pochodzenia.
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Karolina CZAJKOWSKA

Najcickawsza wydaje si¢ piosenka [ugostawia, ktéra w 1984 r. zostala
napisana jako Salwador. W utworze nie zmienilo si¢ nic oprécz nazwy
panistwa. To pokazuje, ze $wiat po ‘89 roku byl wciaz taki sam. Problemy
powtarzaly sie, tylko w innych miejscach na Ziemi. Ten singiel Dezertera
mial uzmystowié, Zze sam upadek komunizmu nie znaczy az tak duzo, jak
moglo si¢ wczesniej wydawaé, bo mentalnos¢ ludzi si¢ nie zmienila.
Zreszta, w wywiadzie dla pisma ,,Dalej” z listopada 1991 r. Robert Matera
podkreslal, ze: ,Komuna zZyje w wielu zakamuflowanych postaciach,
w ludzkim my$leniu””. To w pewnym stopniu tlumaczy, dlaczego Dezerter
tworzy do dzi§ utwory podobne do tych, ktére pisal w latach 80. Nigdy nie
bedzie idealnie dla wszystkich, wigc zawsze znajdzie si¢ miejsce dla kogos,
kto chce si¢ buntowa¢. Poza tym trzeba wzia¢ pod uwage fakt, ze wigkszos¢
muzykéw funkcjonujacych w latach 80., na poczatku lat 90. byla juz okoto
trzydziestki, czterdziestki, zatem ta absurdalna rzeczywistos¢ ostatniej
dekady PRL-u uksztaltowala ich osobowos$¢, ktéra trudno nagle zmienic.

Dobrze opisuje to Tomasz Lipifski:

Punkowcy, ktérym si¢ kiedy$ $wiat zdefiniowal w formie
punkrockowej, maja wytatuowane na sercu punk not dead 1 tyle.
W wicku pigédziesigeiu lat nosza ramoneski, waskie spodnie
i glany i wygladaja zalosnie z duzymi brzuchami. Chlubig si¢ tym,
ze nadal pija stodkie winka w parku?.
Odnoszac si¢ do stéw Lipifskiego, mozna podaé przykltad KSU. Po
ogromnym sukcesie pierwszej plyty Pod Prqd, Agencja Impresaryjna
Aktoréow (A.ILA.) chciala wypromowac¢ ich drugi album, Ustrgyks, ktory
zostal wydany w 1990 r. Niestety, na planie teledysku do piosenki Ustrzyki

w Warszawie, zorganizowanym przez ,,Aj¢”, pojawil si¢ tylko basista, Adam

7 R. Matera, Anarchia w samym Srodkn glowy, rozm. przepr. R. Borowski,
,»Dalej” 1991, 6, s. 10.
8'T. Lipinski, Dziwny..., s. 231-232.
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,Dzordz” Michno. Jak tlumaczyl Eugeniusz ,,Siczka” Olejarczyk, ze
wzgledu na okres wakacyjny, on i Bogdan ,, Tuptus” Tutak ,,balowali”, przez
co nie dotarli do Warszawy. Dla chlopakéw coraz bardziej liczyla sie
zabawa, w zwiazku z czym nie przykladali tak duzej uwagi do koncertow.
Ostatecznie A.LA. zrezygnowala ze wspotpracy z KSU, a ,,Dzordz” opuscil
sktad. Plyta Ustrgyki przeszta bez echa w mediach, przez co zespdl na
chwile zamilkl. W 1993 r. pojawit si¢ ich kolejny album, pod tytulem Moyje
Bieszezady, ktéry ponownie nie doczekal si¢ promocji. Tak naprawde
dopiero w 2005 r., po wydaniu plyty Nasge sfowa, KSU zaczeto wigcej
koncertowac.

Przejscie ze §wiata komunizmu do $wiata kapitalizmu bylo dla
wielu zespoléw niezwykle trudne. Nagle Zyciem zaczal rzadzi¢ pieniadz.
Skonczyla sie era prostest-songéw i pokoleniowych hymnéw. Muzyka
powoli si¢ komercjalizowala, dlatego na rynku latwiej bylo odnalezé sig
nowofalowym zespotom, niz dawnym punkrockowym buntownikom.
W takiej atmosferze bardzo dobrze odnalazt si¢ jednak T.Love. Przed ‘89
rokiem Zygmunt ,Muniek” Staszczyk zawiesil dziatalnos¢ zespotu
i wyjechal do Anglii. Upadek komunizmu ogladatl z daleka, ale to wlasnie
wtedy napisal, wedtug mnie, najlepszy swéj utwér w zyciu, czyli Warszawe.
Po powrocie do Polski reaktywowal grupe i preznie wkroczyt na rynek.

Tamten okres opisuje tak:

Trzeba byto skoficzy¢ z socjologia, przesta¢ biadoli¢ na tematy
z lat 80., o tym, ze jest zle. Dlatego T.Love strasznie zapieprzal
w latach 90., nagrywal plyte¢ za plyta. Robil swoje, ale nie
w kategoriach Zadnej misji, tylko grajac rock’n’rolla. Sukces
polegal na tym, ze zdalem sobie sprawe, ze nalezy gra¢ po prostu
dobre piosenki®.

* Wypowiedz Munka z filmu Historia polskiego rocka. Kup Kultural, ode. 4, rez.
L. Gnoinski, W. Stota, Warszawa, TVN, 2008.

220 -



Karolina CZAJKOWSKA

Samo ,,zrozumienie sytuacji” jednak nie wystarczylo, bo po kilku latach,
w 1997 r., ,,Muniek” postanowil napisac Jest super i wyda¢ go na plycie
Chlopaki nie placza. Byla to niewatpliwie proba opisania zachodzacych
w mentalnosci spolecznej zmian i ich skutkdéw. Niemniej, utwor zostal
czesciowo (szczegOlnie przez nows publicznosé) niezrozumiany, a sam
wokalista okrzykniety ,,zdrajca i komuchem”. Natomiast tytutowa piosenka
z tej plyty wySmiewala muzyczny konsumpcjonizm lat 90. Zespél byl
przekonany, ze wszyscy zrozumieja t¢ prowokacje artystyczna. Niestety, dla
wielu starych fanéw byla to kompletna zdrada punkowych idealéw. Poza
tym wickszo$¢ odbiorcéw nie odczytala pastiszu, jaki si¢ tam pojawil. Tak

komentuje to Jarostaw ,,Sidney” Polak, perkusista T.Love:

To byl punkt zwrotny pod wzgledem finansowym i pod wzgledem
popularnosci zespotu. Muniek troche si¢ zdotowal ta sytuacja.
Z jednej strony na pewno mu si¢ te dochody podobaly,
ale z drugiej zdotowal si¢ tym, ze takie dzieci przychodza na
koncerty i mysla, ze ten T.Love to jest naprawde boys band. No
bo po tym teledysku naprawde jakie§ 12—13-latki zaczely
przychodzi¢!®.
Do tego, o czym moéwil ,,Muniek”, dobrze dostosowal si¢ rowniez Robert
Gawlinski. Wokalista w 1985 r., wraz z grupa Madame, wydal jeden
z najpopularniejszych utworéw lat 80., czyli Moge wlasnie Sybilla. Kilka lat
poézniej, w 1991 1. zatozyl zespdt Wilki. Nowa formacja Gawlifiskiego
zaproponowala $wieza melodic z tekstem pozbawionym bagazu
doswiadczen poprzedniej dekady. Tego wlasnie potrzebowata publicznosé.
Dzigki temu piosenka Swun of the blue sky, promujaca pierwsza plyte Wilkow,
zostala tak pozytywnie odebrana przez stuchaczy (zreszta do dzisiaj jest to

jeden z najbardziej znanych utworéw tego zespotu).

10 M. Patryas, T.Love — Potrzebuje wezoraj, Warszawa 2007, s. 119.
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Jednak nie wszystkim sprzyjal upadek starego S$wiata. Dla
niektérych artystéw, paradoksalnie, problemem byl, na przykiad brak
cenzury. Zbigniew Krzywanski, gitarzysta Republiki, opowiadal po wielu
latach, ze dla takich muzykow jak Grzegorz Ciechowski dramatem byla
mozliwo$¢ pisania o wszystkim. Zreszta sam lider grupy doskonale opisal

to na plycie Masakra w utworze Koniec czasow, w ktorym $piewal:

Nie ma o czym pisaé

skonczylo si¢

nie ma muréw by wali¢ w nie

upartym swym Ibem
O cenzurze wypowiadal si¢ tez Robert Brylewski, ktory uznal, Ze rezim
ckonomiczny przyniést trudniejsze wyzwania niz rezim polityczny

poprzedniej dekady, a muzycy sami siebie zaczeli cenzurowac:

Mam takie przykre wrazenie, ze warunki staly si¢ tak bezwzgledne,

iz ekonomiczny sukces mozna odnie$¢ tylko Sciemniajac. To nie

do przyjecia, szczegélnie, gdy pracuje si¢ z przyjaciétmil'l,
Niemniej, Brylewski wraz z Armigq wydal w 1991 r. Legende, powszechnie
uznang za najlepszy ich album. Spotkata si¢ ona z pozytywnym odbiorem
zaréwno przez punkowcow, jak 1 wsréd fanéw muzyki popularnej. Legenda
polaczyta stuchaczy z réznych srodowisk. Duza role odegraly tez koncerty
promujace t¢ plyte, ktore przybieraly forme widowisk. Jako ciekawostke
dodam, ze to wlasnie podczas tej trasy Tomasz ,,Budzy” Budzynski zaczat
zaktada¢ swoja slynna rogata czapke. Piosenka Opowiest gimowa znalazta sig
na lidcie przebojow Trzeciego Programu Polskiego Radia, a teledysk do
Trzech bajek byt emitowany w polskiej telewizji publicznej.

W tym samym czasie, czyli w 1991 1. Brylewski razem z Lipifiskim

reaktywowali Brygade Kryzys. Na plycie z 92 r. (tak jak w przypadku

11 R. Brylewski, Kryzys..., dz. cyt., s. 314.
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Dezertera) pojawily si¢ utwory z lat 80., takie jak: To co czujesz, Wojna czy Too
Much. Jednak dwa lata pozniej zespdl kolejny raz zawiesil dzialalnosé.

Rok przed powrotem Brygady Kryzys, Lipifiski postanowit
reaktywowaé rowniez Tilt pod zmieniong nazwa (Czad Kommando Tilt).
W sktadzie pojawil si¢ miedzy innymi Dariusz ,,Maleo” Malejonek, ktérego
po koncertach w ZSRR zastapil Marcin Ciempiel’2. W tym samym czasie
w zespole zaczal gra¢ Jan Benedek, pozniejszy gitarzysta T.Love. Na plycie
z 1990 r. pod tytulem Czad Kommando Tilt, ukazaly si¢c najwigksze hity tej
grupy, czyli O jaki dziwny, dziwny, dziovny, Nie wierze politykom (wczesny utwor
Brygady Kryzys, napisany w 1981 1) oraz Jesgege bedzie przepieknie. Ta
ostatnia piosenka zostala wykorzystana podczas kampanii wyborczej
w 2006 1. przed Platforme¢ Obywatelska, co wywolalo spore zdziwienie.
Lipiniski stwierdzil, Ze nie chcial dopuscié, by po raz kolejny wladze w kraju

przejat PiS. Dlaczegor Komentuje to tak:

Wszystko szlo w straszng strong — jakiej§ migkkiej, ale jednak,
dyktatury. Na koncertach przychodzili do mnie wlasciciele klubéw
i mowili: ,,Uwazajcie, co moéwicie i Spiewacie, bo mamy
funkcjonariuszy na sali”. No to sorry, nie chce zy¢ w takim
Swiecie. Zawialo PRL-em. [...] Totalna hipokryzja, totalne
zaklamanie. Po prostu nie do zycia, atmosfera bylta chora!3.
Obraz tamtych wydarzen, opisywany przez Lipifdskiego, niewatpliwie
przypomina ten z wezesnych lat 80. Nic wi¢c dziwnego, ze ,,od$wiezyl” on
ten utwér 25 lat po jego napisaniu. Niestety, krétko po wydaniu Czad
Kommando Tilt, zespo6t si¢ rozpadl, a Tomasz Lipinski zaczal dzialalnos§¢

solowa. Dwa lata temu ukazal si¢ jego drugi album, pt. To, czego pragniesz.

12 Marcin Ciempiel byl wezesniej réwniez gitarzysta Oddziatu Zamknigtego
i Maanamu.
13°T. Lipinski, Dgiwny. .., dz. cyt., s. 238.
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Warto tez wspomnie¢ o Kaziku Staszewskim, ktory, po upadku PRL-u,
rozpoczal (obok dziatalnosci w Kulcie) kariere solowa. Na jego pierwszym
albumie — Spalam si¢ — pojawil si¢ utwor Jeszeze Polska, jako kontynuacja
Polski, nagranej w 1987 1. Rok po wydaniu plyty wybucht skandal. Senator
Jan Szafraniec, z ramienia Zjednoczenia Chrzescijansko-Narodowego,
uznal, ze Jeszeze Polska to paszkwil na hymn Polski. Poza tym, wedlug niego,
w piosence uzyto zbyt duzo wulgaryzméw. Kazik Staszewski musial ztozy¢
w tej sprawie wyjasnienia. Podzniej, na tamach ,,Gazety Wyborczej”,
odpowiedzial senatorowi, domagajac si¢ przeprosin i wypominajac
politykom nierozwiazany wowczas problem piractwa fonograficznego'.
Chciatabym tez zwrdci¢ uwage na teledyski, ktére dopiero po
1989 r. nabraly w Polsce wlasciwego znaczenia i staly si¢ waznym
elementem promocji. Jednym z pierwszych rezyseréw byl Yach
Paszkiewicz, uznany za ojca polskiego wideoklipu. Na poczatku lat 90.
powstato duzo programéw muzycznych, dlatego zespoly napredce zaczely
co$ tworzy¢. W 1991 r. zorganizowano pierwsza edycje Festiwalu Yach
Film, jedynego w Polsce i jednego z nielicznych w Europie festiwalu
teledyskéw. Wygrata wowcezas Warszawa grupy T.Love, a podczas nastepnej
edycji tryumfowal klip do 45-89 Kultu i to on zostal uznany po latach

za najlepszy teledysk lat 90. Yach Paszkiewicz mowil o tym zjawisku tak:

Polski wideoklip przemienil bardzo sceng, od czasu Jarocina, ktory
byl po prostu czarno-bialy. [...] Nagle pojawily si¢ lata 90.
i zobaczylisSmy, ze sa kolory, ze kazdego mozna inaczej
inscenizowad, a co za tym idzie — fasada artysty stala si¢ punktem
rozpoznawczym muzyki, ktéra on proponuje!®.

14 Zob. L. Gnoinski, Ku/t Kazika, Poznat 2000, s. 99—-100.
15 WypowiedZ Yacha Paszkowskiego z filmu Historia polskiego rocka.. .,
dz. cyt.
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Dlaczego teledyski byly wéwczas tak waznym elementem? Buntownicy lat
80., po rewolucji ustrojowej, zmienili nieco swoj tok myslenia. Biorac pod
uwage wezesniejsze przyklady, widaé, iz kazdy wybral inna droge. Jednak
wszystkich laczylo to, Ze czasy w ktérych sie znaleZli wymagaly od nich nie
tylko buntu, w tym pierwotnym znaczeniu. Chcac zostaé na rynku i zyc
z muzyki musieli zaakceptowal fakt, iz wkroczyli w $wiat kapitalizmu,
w ktorym wszystko zaczelo si¢ komercjalizowac. Dlatego tez pojawily sie
konkretne plany promocyjne, stosowane w podobny sposéb przez
wigkszo$¢ wydawcow, oraz teledyski, jako czes¢ reklamy nie tylko nowego
albumu, ale réwniez samego zespolu. Muzyka stawala si¢ coraz bardziej
popularna, a dla wydawcow liczyly si¢ gléwnie liczby, czyli zasieg odbioru
i ilo§¢ sprzedanych plyt. Ta komercjalizacja, z ktorej si¢ wySmiewano,
dotyczyla wszystkich bez wyjatku. Warto tez dodaé, ze wraz z upadkiem
komunizmu, wiele wydawnictw splajtowato, dlatego wydawaniem albuméw
zajely sig¢ studia nagraniowe. Niestety, rozwoj kapitalizmu sprawil, ze na
rynku zaczelo pojawia¢ sie coraz wiecej firm |, kopiarskich”, ktore
nielegalnie sprzedawaly plyty, przez co wiele zespotéw nie wiedzialo, jaki
doktadnie byt naktad. Dla przyktadu wréce do zespolu T.Love i ich albumu
Chlopaki nie placzq, ktory, wedlug oficjalnych danych, byl woéwczas
najwickszym sukcesem sprzedazowym. Prawdopodobnie wezesniejszy King
mial wickszy naktad, ale wlasnie ze wzgledu na ilos¢ sprzedanych kopii nie
mozna tego ustalic.

Teledyski to nie jedyny nowy element w promocji zespolow.
W latach 90. zorganizowano pierwsza gale Fryderykéw, ktore podzielity
$wiat muzyczny. Jedni (tacy jak, na przyktad Ciechowski) uwazali, ze ta gala
jest wazna w §rodowisku, natomiast inni (na przyklad Tymon Tymanski czy

Maciej Malefczuk) uznali ja za ,totalna zenad¢” (jak to powiedziat
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Tymanski). Do historii przeszto juz rozdanie Fryderykéw w 1998 r., kiedy

to wokalista zespotu Kury, powiedziat:

Dziwnie si¢ czuj¢ na Fryderykach, poniewaz przez wiele lat
ogladalem to jako osoba z marginesu spotecznego. Te Fryderyki
byly dla mnie gra cieni na $cianie, olewalem to, nienawidzitem
tego. Do dzisiaj tym gardze. Przychodzily mi caly czas do glowy
slowa ,mafia establishmentowi” oraz ,zmowa wielkich
koncernéw”16.
Po tych kilku zdaniach zostal wylaczony mikrofon (prawdopodobnie
réwniez dlatego, ze Tymanski zbyt dtugo mowit).

Jak widaé, pierwotna forma buntu, znana nam z lat 80., nie
przeszta w pelni do kolejnej dekady. Lata 90. sprawily, ze muzycy, zamiast
sprzeciwia¢ si¢ wszystkiemu dookola, starali si¢ dostosowaé do sytuaciji.
Kapitalizm dal im wigksze mozliwosci. Niektorzy muzycy z lat 80. bardzo
dobrze poradzili sobie w komercyjnym $wiecie III Rzeczpospolitej, choé
nie ukrywali, ze bylo to trudne zderzenie. Mentalnos¢ spoleczenistwa
jeszcze przez dlugi czas byla taka sama, jak w ostatniej dekadzie
komunizmu. Wszechobecny konsumpcjonizm polaczyl si¢ z upragniona
wolnoscia. Artysci dostosowywali swoja muzyke do oczekiwan odbiorcy,
jednak nie wszyscy zmienili drastycznie swoje upodobania. Zreszta wielu
z nich nagrywalo utwory napisane w poprzedniej dekadzie. Poza tym
najwicksze przeboje takich zespoléw, jak Dezerter, Kult czy KSU pochodza
wlasnie z poczatkéw ich dzialalnodci, co pokazuje tylko, ze $wiat po

transformacji systemu nadal nie jest idealny, a historia lubi si¢ powtarzac.

16 WypowiedZz Tymona Tymanskiego podczas gali rozdania Fryderykéw
1998 1. [w:] Historia polskiego rocka. .., dz. cyt.
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Trzydziesci siedem lat temu rozpoczela si¢ dekada lat 80. W Wielkiej
Brytanii woéwczas panowala rewolucja punkowa Sex Pistols, ktora
podpieraly zespoly grajace juz bardziej post-punk, niz sam punk. Mowa
tutaj o spadkobiercach wspomnianej grupy, czyli Public Image Ltd., czy
zespole, ktory pozniej stal sic momentem odniesienia dla rewolucji dance-
-punkowej z lat 2000, czyli Gang of Four. W Polsce jednak #gy akordy
zaczynaly dopiero podbijaé¢ polska popkulture. Rafal Ksigzyk, autor wielu
wywiadéw z polskimi muzykami, réwniez tymi z lat 80 (publikowanymi
jako ksiazki takie jak: Krygys w babilonie z Robertem Brylewskim czy Idg tam,
gdzie ide 7z Kazikiem Staszewskim) we wstepie do polskiego przekladu
Podrzy), wyrzué,  zacznij jesgeze rag Simona  Reynoldsa wspomina, ze
momentem zapalnym dla polskiego punk rocka byt koncert The Raincoats,
ktory zainspirowal prawdopodobnie pierwszy polski zespét punkowy, czyli
The Boors, przeksztalcone pézniej w Kryzys!. Ten zespdl, podobnie jak
Perfect, Republika czy Maanam staly si¢ bohaterami wielu monografii,

audycji radiowych, projektéw badawczych czy wszelkich podsumowan. To

1S. Reynolds, Podrgyy, wyrzué, zacznij jeszeze raz. Postpunk 1978—1984, thum. |.
Bozek, Warszawa 2015, s. 6-7.
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jednak nie koniec, gdyz niewykluczone, ze przed nami jeszcze wicle
Trijkowych  Topdw Wizech Czasow, rankingéw Teraz Rocka 1 publikacji
naukowych, ktérych przedmiotem beda wspomniane zespoly. Istnieje
réwniez prawdopodobiefistwo, ze owe grupy stana si¢ inspiracja dla
poczatkujacych  muzykéw, zas§ producenci muzyczni beda czerpaé
z fragmentéw nagran tych muzykéw i na ich podstawie tworzy¢ nowej
jakosci dzwicki.

Zastanawiajacy jest fakt, Ze muzyka ta, mimo wielu lat, wciaz bywa
stuchana i wywiera wplyw na coraz to nowsze pokolenia. Cho¢ dzisiaj
mamy dostep do zupelnie innych technologii, dostep do dziel kultury jest
zdecydowanie latwiejszy, a na ulicach nie slyszymy strzaléw i rozbitych
butelek, to mimo wszystko, te dzwicki wciaz znajduja swoich fandw.
Obecne pokolenie, mimo wigkszej trudno$ci z utozsamianiem si¢ z dawna
muzyka, odnajduje wspdlny pierwiastek z jej tworcami i stuchaczami.

Materiatem empirycznym, ktéry postuzyl do zrozumienia danego
problemu, sa przekazy medialne, w tym teksty pisane czy audycje radiowe
oraz wnioski zaobserwowane poprzez obserwacje uczestniczaca. Autor
przyglada si¢ zjawisku rewitalizacji polskiej muzyki lat 80. od diuzszego
czasu, do ktérego, ma nadzieje, przyczyni si¢ réwniez prezentowany

artykut.

Revival polskiego rocka lat 80. — tradycja wynaleziona?

Zjawisko odkrywania dziel polskiego rocka lat 80. mozna powiazaé
z tradycja wynaleziona. Aby jednak zrozumie¢ ten termin, nalezy wyjs¢ od
podstaw, czyli od samej ,,tradycji”’. Wedlug Erica Hobsbawma tradycje ,,sa

uwazane za prastare lub jako takie przekazywane, maja rodowdd catkiem
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niedawny, a czasem wrecz zmyslony”2. Prébujac odniesé te definicje do
polskiego rocka lat 80., mozna pochyli¢ si¢ nad stowem prekazywane.
W kontekscie tego zjawiska, mozna tutaj wyrdzni¢ przekazywanie plyt
winylowych z pokolenia na pokolenie. Pierwsze wydania ptyt Maanamu czy
Perfectu sa do dzi§ dostepne na aukcjach internetowych i licytowane przez
mtodych ludzi, a czgsto nawet ,,dziedziczone” od starszych pokolen —
rodzefistwa, rodzicow, dziadkéw. Taka tradycja moze by¢ chociazby
stuchanie muzyki, w tym oczywiscie polskiego rocka.

Istotnym terminem w kontekscie odkrywania dawnej muzyki jest

tradycja wynaleziona. Eric Hobsbawm, definiuje to pojecie jako:

zesp6l dziatad o charakterze rytualnym lub symbolicznym,
rzadzonych zazwyczaj przez jawnie badz milczaco przyjete reguly;
dziatania te maja wpaja¢ ludziom pewne warto$ci i normy
zachowania przez ciagle repetycje — co sila rzeczy sugeruje
kontynuowanie przesztosci’.

Nasuwa si¢ pytanie o to, jak mozna odnie$¢ powyzsze sformulowanie do
odkrywania polskiego rocka lat 80. Obcujac z przekazami medialnymi czy
utworami inspirowanymi muzyka 2z tamtych lat mozna zauwazyé
kontynnowanie przeszlosci. W prezentowanym artykule przedstawiono teksty

kultury, ktére nosza znamie kontynuowania presztosei.

Czy wszystko zostato juz odkryte?

Przytoczone w poprzednich fragmentach zespoly, takie jak Maanam czy
Republika, naleza do zespoléw powszechnie znanych. Swiadczyé o tym
mogg chociazby ksigzki o tych zespolach (w przypadku Maanamu — Kora
i Maanam: podwdjna linia $ycia; w przypadku Republiki — Republika. Nieustanne

2 E. Hobsbawm, T. Ranger, Tradyga wynaleziona, ttum. M. Godyn,
F. Godyn, Krakéw 2008, s. 9.
3 Tamze, s. 10.
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tango autorstwa Leszka Gnoinskiego) czy reedycje plyt (w 2011 roku
ukazaly si¢ nowe wydania zaréwno plyt Maanamu, jak i Republiki). Taki los
nie spotkal jednak wszystkich zespoléw i ich nagran. Przykladem moga by¢
chociazby jarocifskie bootlegi, ktére do dzi§ oficjalnie nie ujrzaly $wiatla
dziennego, cho¢ mozna natrafi¢ na nie w Internecie. Podobnie zreszta jak
na nagrania wielu muzykéw, ktérzy nie mieli szansy zaistnie¢ w latach 80.
ze swoja tworczoscia. Wtedy byla wrecz inwazja nowych zespoléw —
powstawaly zespoly zimnofalowe, nowofalowe, punk rockowe czy synth-
popowe. Nie wszystkie jednak osiagnely sukces. O wielu 2z nich
zapomniano, a o wielu by¢ moze nikt nie wie.

Internet ulatwia przekaz informacji, pozwala réwniez na latwe
dzielenie si¢ nagraniami, czesto mniej znanych artystow. To inspiruje
dziennikarzy do tworzenia artykuléw prezentujacych sylwetki najwickszych
zapomnianych. Przykladem takiego dzialania jest tekst Stare, dobre i polskie
vol. 1: Wrak Jakuba Ambrozewskiego z serwisu Screenagers.plt, ktory
przyczynit si¢ do przypomnienia zespotu Wrak, istniejacego w latach 1981—
1985. Dzi$ jedynym legalnym zrédlem ich nagran jest strona Stupskiego
Osrodka Kultury?, o ktérym mogloby wiedzie¢ jeszcze mniej oséb, gdyby
nie wspomniany artykul, po ktérym powstaly inne. Grupa zostala
wspomniana w rankingu Najlepsge polskie single XX wiekn przez Kacpra
Bartosiaka na portalu Porcys.con/’. Podobny przypadek wiaze si¢ z zespolem

Arbeiter Klasse, ktorych utwory ukazaly si¢ na kasecie, wydanej w 1988

4+ K. Ambrozewski, Stare, dobre i polskie wvol. 1: Wrak, [online:]
www.screenagers.pl/index.php?setvice=articles&action=show&id=105,
[dostep: 1 V 2017].

5 Stupski Osrodek Kultury, [online:] www.sok.slupsk.pl, [dostep: 1 V 2017].

¢ Potcys, Najlepsze polskie single XX wiekn, [online:] www.potcys.com/
ranking/najlepsze-polskie-single-xx-wieku/8/, [dostep: 1 V 2017].
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roku nakladem wydawnictwa Obuh w liczbie 50 sztuk’. Nie jest to
imponujaca liczba, lecz z pomoca przyszedl Internet. O przypomnienie ich
tworczosci pokusil sie serwis Poreys.com, gdzie Witold Tyczka okreslil ich

tworczos¢ jako:

charakterystyczna dla tamtego okresu, tematycznie oscylujaca
wokol fobii 1 pragnien rodakéw w o przededniu politycznych
rewolucji liryke z moze nie tak wirtuozerskim jak w przypadku
kilku innych rodzimych kapel, ale na pewno wciaz wyczuwalnym
synth—popowym sznytem oraz przebijajacym si¢ raz po raz
czastkowym, ponurym gotyckim feelingiem rodem z Wysp
Brytyjskich?®.
Jesli chodzi o formy radiowe to warto tutaj odnotowac audycje Dyskoteka
Mtodego Czlowieka’, gdzie obok wyzej wspomnianych, znanych zespoléw,
dziennikarze Studenckiego Radia ZAK Politechniki F.ddzkief0 prezentuja utwory
mniej znane, jak chociazby Wigcej seksu grapy ZOO czy Ofowiane glowy
pierwszego zespolu Pawtla Kukiza, pdzniejszego frontmana Aya RL czy
Piersi, czyli Hak. Réwniez prowadzacy audycje Polska Sfera'' w Radin Sfera
UMK postawil sobie za zadanie prezentowanie utworéw, nickoniecznie

znanych, co zaowocowalo prezentowaniem pierwszych nagran Perfect

Disco Band czy Roxa.

7 M.Orlowski, ARBEITER KLASSE — kontestaga 1w rytmie electro-pop?,
[online:] mariuszotlowski.edu.pl/arbeiter-klasse-—kontestacja-w-tytmie-
electro-pop/, [dostep: 1 V 2017].

8 Potcys, Polskie phty XX wickn: Appendix, [online:] www.potcys.com/
article/polskie-plyty-xx-wicku-appendix/, [dostep: 1 V 2017].

O Audygja:  Dyskoteka  Miodego  Czlowieka, [online:] www.zaklodz.pl/
audycja/Dyskoteka-Mlodego-Czlowieka, [dostep: 1 V 2017).

10 Studenckie Radio 7Z.AK, [online:] www.zak lodz.pl, [dostep: 1 V 2017].

1 Polska Sfera, [online:] www.sfera.umk.pl/23266/polska-sfera/, [dostep: 1
V 2017].

12 Radio Sfera UMK, [online:] www.sfera.umk.pl, [dostep: 1 V 2017].
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Nie oznacza to jednak, ze wspomniani dziennikarze pozostaja
obojetni na to, co zostalo juz odpowiednio docenione. Zaréwno na
serwisie  Porgys.com, Screenagers.pl, jak i w audycjach Dyskoteka Miodego
Cxlowieka 1 Polska Sfera pojawiaja si¢ znane nazwiska. W zestawieniu Polskie
Piosenki Wszech Czasdw pottalu Screenagers.p/”> pojawily si¢ utwory Maanamu,
Oddzialu Zamknictego, Tiltu czy Klausa Mitffocha. Rowniez dziennikarze
serwisu Porgys.com  w  zestawieniu  Najlepsze  polskie  phyty XX wieku
wypowiadaja si¢ pozytywnie o plytach Kultu, Siekiery czy Republiki. To
pokazuje, ze mozna przypomina¢ o muzyce mniej znanej, jednoczesnie nie

pozostajac obojetnym na uznane w powszechnym obiegu Alasyk:.

Polski rock lat 80. — zrédto inspiracji?
Inspiracje sa czym$ naturalnym w kulturze popularnej. Nie inaczej jest
w przypadku muzyki, w tym polskiego rocka. Do dzis inspiruje on nowych
artystow, dzigki czemu powstaja nowej jakosci dzwigki. Wplywy muzyki
tamtej dekady mozna zauwazy¢ chociazby w samplowaniu!4, jak
i coverowaniu'®. Jesli chodzi o pierwszy przyklad, to na stale zakorzenit si¢
on, miedzy innymi, w polskiej kulturze hip-hopowe;j.

Zwréémy uwage na kilka przykladéw. Jedna z pierwszych prob

samplowania polskiej muzyki lat 80. byto 40 stopni w cienin grupy TrzyHa,

15 DPolskie  Piosenki Wszech Czaséw, [online:] www.sctreenagets.pl/
index.php?service=xtras&action=show&id=315, [dostep: 1 V 2017].

14 Sampling wedtug Wlodzmierza Mocha to ,,pobieranie sampli z gotowych
nagran i tworzenie z nich muzyki za pomoca samplera”. W. Moch, Hip Hop
Kultura Miasta, Bydgoszcz 2008.

15 Cover to wedlug portalu Wybieramkulture.pl ,nowa aranzacja
i interpretacja istniejacego juz wezesniej utworu muzycznego, wykonywana
przez wokaliste/zespot, ktory nie jest jego prawdziwym autorem.”. Zrédto:
Cover a  prawa  antorskie, |[online:] wybieramkulture.pl/covet-a-prawa-
autorskie/, [dostep: 1 V 2017].
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ktora wykorzystata fragment Kocham ci¢ kochanie moje Maanamu!®. Utwory
dzieli czternascie lat!’, wigc ciekawym zabiegiem bylo od$wiezenie tego,
skadinad popularnego, nagrania. To zainspirowalo dalszych twércéw do
uzywania tej metody produkcji muzyki, w oparciu o polski rock lat 80.
Przykladem jest chociazby utwor Niech nie gdargy ¢ sie grupy Ski Sklad
oparty o fragment utworu Memento 3 banalnym tryptykiem SBB'S. W 2014
roku zostala wydana plyta A Brut duetu PROSL3M, ktéra w calosci
zostala oparta na samplach z polskiej muzyki lat 70. i 80. Zespot wziat na
warsztat takie utwory jak Ksiegycowy krok Aya RL czy Diamentowa kula
Lombardu. Dlaczego postawili na wiasnie te piosenki? Autorzy tlumacza to

tak:

Na poczatku myslelismy, Zeby stare polskie sample przemieszac z
nowoczesnymi, newbitowymi bangerami, ale gdy zaczeliSmy
zglebiac t¢ muzyke, bylismy w szoku, jakie rzeczy oni robili tyle lat
temu. Piotrek puszczal mi co$ prosto z plyty, ja méwilem: ,,Co za
bit!”19.
Sample z naszego podworka staly si¢ rowniez backgroundem dla kompozycji
zagranicznych?. Fragment utworu SBB Follow My Dream oprocz tego, ze
zostal wykorzystany w utworze Fraza 07 polskiego duetu Pezet-Noon, to

znalazt si¢ réwniez w utworze amerykafiskiego producenta Madliba The Sky

1640 Stopni W Cienin by TrzyHa, [online:] www.whosampled.com/
Trzyha/40-Stopni-W-Cieniu/, [dostep: 1 V 2017].

17 Utwor Maanamu Kocham cig Rochanie moje zostal wydany jako singiel
w 1983 roku, za$ 40 stopni w cieniu autorstwa grupy TrzyHa ukazal si¢ na
kasecie WulWnA w 1997 roku.

8 Memento Z Banalnym Tryptykiens by SBB, [online:] www.whosampled.com/
SBB/Memento-Z-Banalnym-Tryptykiem/, [dostep: 2 V 2017].

19 F, Kalinowski, Gambit Krélewski, ,,Aktivist”, 2014/2015, nr 184, ss. A4—
A5, [online:] aktivist.pl/magazyn/A%20184-ok.pdf, [dostep: 2 V 2017].

20 1. Martczuk, Z polskimi samplami przez swiat, [online:] www.redbull.com/
pl/pl/music/stoties/ 1331801528359/ z-polskimi-samplami-przez-swiat,
[dostep: 2V 2017].
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(Beyond Sight)?'. To jednak nie pierwszy i nie ostatni przypadek, kiedy polska
muzyka staje si¢ czescig muzyki zagranicznej. Innym przykladem jest utwoér
Stan gotowosci Lombardu, ktérego fragment zostal zsamplowany w utworze
Olde English amerykanskiego zespolu Dillated Peoples®?.

Znamiona polskiego rocka lat 80. sa réwniez obecne w coverach.
Zespél Hey podczas trasy Blysk Tour wykonywal utwér Arabja zespotu
Kult?, grupa Suicidebycop coveruje na koncertach Spytaj milicjanta zespotu
Dezerter?, za$ Big Cyc na plycie Pierwsga komunia, drugie sniadanie, Tryecia
Rzeczpospolita coverowali Taniec lekkich goryli Bielizny?. Ponadto, w 2008
roku powstata plyta Wigystkie covery swiata, na ktérej mtodzi przedstawiciele
polskiej sceny, tacy jak Cool Kids of Death, Oszibarack czy Komety
interpretowali takie utwory jak Ja stoje, ja tasicze, ja waleze Sickiery, Swmielyj
Klausa Mitffocha czy To jest tylko rock’n’roll Lady Pank?. Warto réwniez
wspomnie¢ o tribute dla Grzegorza Ciechowskiego nagranego przez Kasig
Kowalska, czyli Ciechowski. Moja krew. Temat ten, zaréwno przez ludzi
tworzacych muzyke jeszcze w latach 80., jak i przez mtode pokolenie, jest
weciaz podejmowany — cheé obcowania z klasykami przejawia si¢ rowniez

w takim zachowaniu.

20 Follow My Dream by SBB, [online:] www.whosampled.com/SBB/Follow-
My-Dream/, [dostep: 2 V 2017].

2 Stan  Gotowosci by  Lombard, [online:] www.whosampled.com/
Lombatd/Stan-Gotowosci/, [dostep: 2 V 2017].

23 Piachumusiccollector VIDEO_BLOG, HEY & KASIA NOSOWSKA -
wARAHJA” (cover KULT) BEYSK TOUR! - Live, £.dd% 07.01.2017, [online:]
www.youtube.com/watch?v=KTz9dqx6EEY, [dostep: 2 V 2017].

24 Zrédto wlasne, obserwacja uczestniczaca na koncertach.

25 Big Cyc — Pierwsza Komunia, Drugie Sniadanie, Trzecia Rzeczpospolita at Disoogs,
[online:] www.discogs.com/Big-Cyc-Pierwsza-Komunia-Drugie-Sniadanie-
Trzecia-Rzeczpospolita/master /366888, [dostep: 2 V 2017].

% Varions — Wigystkie Covery Swiata (CD) at  Discggs, [online]
www.discogs.com/Various-Wszystkie-Covery-Swiata/release /2961545,
[dostep: 2 V 2017].
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Inna warta uwagi inicjatywa to plyta Profil pokolei vol. 1 rapera
skrywajacego si¢ pod pseudonimem Vienio, na ktérej znalazlo si¢
jedenascie utworéw z repertuaru takich artystéw, jak Kapitan Nemo,
Dezerter czy Sztywny Pal Azji. Malo tego w wigkszosci piosenek goscinnie
udzielajg si¢ pierwotni autorzy tych kompozycji. Przykltadowo, w utworze
Zlota polska milodzies 2013, ktory jest interpretacja Zlote polskie milodziesy
Dezertera, goscinnie udziela si¢ Robert Matera, wokalista tegoz zespotu.?’

Polski rock lat 80. jest réwniez widoczny w inspiracjach. Oprocz
tego, ze w dzisiejszej muzyce stychaé wplywy brzmien zespoléw z tamtych
lat, to sami artysci $miato przyznaja si¢ do tego i dzigkuja muzykom sprzed
paru dekad za twoérczo$é, ktéra wywarla wplyw na to, co dzi§ nagrywaja.
Dowodem moga by¢ stowa Michata Wiraszki z zespotu Muchy, ktory
w czasopiSmie Terag Rock w artykule o pieédziesigcioleciu rock’n’rolla
w Polsce wypowiedzial takie slowa: ,,[...] zupelnie osobiscie jestem mu
[rock’n’rollowi — przyp. autor] wdzigczny za Janiszewskiego i Bielizne oraz
Ciechowskiego i Republike [...]"25.

Powyzszy fragment mozna uzupelni¢ o fakt, ze zesp6t Muchy na
koncertach coverowal utwor Prywatne Fycie kasjerki PKP z repertuaru
Bielizny?, co tylko potwierdza tez¢ o wplywie tej grupy na zespél Michata
Wiraszki.

Obcowanie z legenda — koncerty
Trudno dzi§ obcowad z takimi koncertami, jak na Jarocinie w latach 80.

Mimo wszystko, pare zespolow z tamtych lat systematycznie prezentuje sig

27 Vienio — Profil Pokolesi 1/ol. 1 at Discogs, [online:] www.discogs.com/
Vienio-Profil-Pokoled-Vol-1/release/4532766, [dostep: 3.05.2017 ¢.].

28 ]. Baula, M. Kirmuc, W. Krélikowski, G. Kszczotek, Pigidziesiqtka 1959—
2009, ,,Teraz Rock” 2009, nr 3/2009 (73), s. 36.

2 nevynl4, Muchy - Prywatne 3ycie kasjerki PKP (cover Bielizny), [online:]
www.youtube.com/watch?v=4]BnYwOZ]2g, [dostep: 3.05.2017 t.].
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na gywo. Przykladem jest Kult, ktory kazdej jesieni wyrusza w Pomarariczowa
trase po calej Polsce (i nie tylko, lecz dominuja rodzime miasta)® i gra
koncerty, na ktérych przychodzi mnéstwo fanéw. Podobna sytuacja od
niedawna towarzyszy Pidzamie Porno, ktéra wrécila do grania na zywo
i cieszy si¢ wyprzedanymi koncertami®'. W kontekscie wystepoéw artystow
z lat 80., warto zwréci¢ uwage na cykl odgrywania w calosci plyt sprzed lat,
ktory kultywuje OFF Festival. Tam tez, Lech Janerka zagral w calosci
Histori¢ podwodng®, Voo Voo Sno-powiqzatke” czy Bielizna Taniec lekkich
gory/*. Publika dopisata, a dziennikatze pozytywnie wypowiadali si¢ o tych
koncertach. Przykltadowo, Dariusz Hanusiak, redaktor serwisu Screenagers.p/

opisal koncert Lecha Janerki w taki sposéb:

Genialne, dla samego tego koncertu warto bylo do Mystowic
przyjechaé. Klasyczna Historia Podwodna znakomicie obronila si¢
w wykonaniu na zywo po ¢wieréwieczu — juz od otwierajacej Lo/
byto wiadomo, ze zarty si¢ skoniczyly, a zaczal festiwal. [...] Kto
zna plyte, ten wie, ze kapitalne utwory lecialy jeden po drugim;
wykonanie dwoéch ostatnich to juz istny kosmos, ,to bylo

wztuszajace”,

0 redakcja, Znamy  szezegoly Pomarariczowe  trasy”  Kultw, [online:]
www.tetaztock.pl/aktualnosci/ czytaj/ Znamy-szczegoly-_Pomaranczowej-
trasy_-Kultu.html, [dostep: 2 V 2017].

U Pidéama Porno | Ofigalna  strona  zespotn  Pidiama Porno, [online:]
pidzamaporno.art.pl, [dostep: 2 V 2017].

32 Lech Janerka gra phte ,Historia Podwodna”, [online:] www.2009.0ff-
festival.pl/?dz=20&dat=&szcz=148, [dostep: 2 V 2017].

3 Voo Voo gra ,Snopowiqzatke” (PL), [online:] www.2010.0ff-
festival.pl/?dz=20&dat=13&szcz=263, [dostep: 2 V 2017].

3 Bielizna — |, Taniec lekkich goryli” live (PL), [online:] www.2012.0ff-
festival.pl/pl/2011/artist,bielizna-taniec-lekkich-goryli-live,141.html,
[dostep: 2 V 2017].

3 screenagerspl — spegjalne: OFF  Festival 2009: 7 sierpnia 2009, [online:]
www.screenagers.pl/index.php?service=xtras&action=show&id=182,
[dostep: 2 V 2017].
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Drziennikarz serwisu Porcys.com, Krzysztof Michalak, w artykule Poreys” Guide
to OFF Festival 2010 na pytanie ,,Dlaczego warto przejs¢ si¢ pod sceng?” na

koncert Voo Voo gra Sno-powiqzatke odpowiedzial tak:

To cieckawe przezycie, zobaczyé zespol, ktéry odgrywa swoj
concept album sprzed 23 lat, piosenka po piosence. Sno-powiqzatka
jest spojna narracjg z pogranicza jawy i snu, a koncert na Offie
bedzie szansa, by doswiadczy¢ niesamowitej aury tego albumu na
Zywo.

Mimo, ze w 2010 roku, jak autor tego komentarza podkreslil, mingly

dwadziescia trzy lata od premiery Sno-powiqzalki, to w mlodych ludziach

byta potrzeba uslyszenia tego albumu na zywo.

Polski rock lat 80. w dzisiejszej rzeczywistoéci — co dalej?

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢ czy na polski rock lat 80. zrobita si¢
moda. Na pewno dzigki rozwojowi technologii tatwiej dotrze¢ do nagran
czy zespoltow sprzed kilku dekad. Mimo wszystko, z biegiem lat, revival
polskiego rocka bedzie si¢ rozwijaé, gdyz pojawia si¢ coraz wigcej
pasjonatow dzwickéw. Niewykluczone réwniez, ze do obecnej kultury
popularnej coraz czgsciej beda przenika¢ znamiona polskiego rocka lat 80.
Dobrym dowodem moze by¢ takze publikacja pokonferencyjna, ktéra jest
wynikiem trzech dni obrad naukowcéw z calej Polski. Pokazuje to, ze na
muzyke tamtej dekady jest zapotrzebowanie i nie zapowiada sig, aby to
zjawisko przestalo interesowac artystow, badaczy, dziennikarzy oraz po

prostu fanéw tej muzyki.

30 Poreys’ Guide to OFF Festival 2010, [online:] www.potcys.com/tubtic/off-
festival-2010-30-koncertow-ktorych-lepiej-nie/, [dostep: 2 V 2017].
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Po II wojnie $wiatowej w niemal calej Europie mlodzi ludzie stawali si¢
goracymi fanami amerykaniskiej kultury masowej. Ta mitos¢ do Ameryki
zaczela si¢ nawet wezesniej, bo jeszcze w czasie wojny we Francji policja
rezimu Vichy tepita ekstrawagancko wygladajacych zagons, a w Niemczech
agenci gestapo tropili nielegalne kluby jazzowe i wylapywali ich bywalcow!.
Generalnie lata 40. i poczatek nastepnej dekady byl to okres narodzin wielu
europejskich  subkultur mlodziezowych, ktérych wspdlna cecha byl
wamerykanizm”. Teddyboys w Wielkiej Brytanii, stiiagi w ZSRR, zazonswe
Francji, malagambisci w Rumunii i polscy bikiniarze starali si¢ symbolicznie
ucielesnia¢ t¢ swoja fascynacje poprzez preferowana mode, styl wygladu
1 preferencje kulturalno-rozrywkowe.

Ta amerykanizacja mlodziezy zwiazana byla przede wszystkim
z globalna ekspansja amerykanskiego przemystu kulturalnego. Richard

Hoggart wnikliwie zanalizowal ten proces na przykladzie Anglii. Wojna

1 Por. T. Szarota, Zazous, c3yli bikiniarge okresu okupagi, ,,Mowia Wieki” 1992,
ar 2; R. Grunberger, Historia ,spofeczna Trzecief Rzesgy, przel. W. Kalinowski.
Warszawa 1987, s. 133.
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przyspieszyla dezintegracje tradycyjnej kultury robotniczej, za$ do
gléwnego nurtu kultury Brytyjezykdéw trafiaé  zaczely coraz liczniej
elementy amerykanskiej mass culture: gtéwnie filmy, piosenki, literatura
popularna, komiksy, a wreszcie styl odziezowy. W efekcie nastolatki ze
srodowisk robotniczych uznaly, ze w poréwnaniu z taka oferta kultura
macierzysta nie ma im nic atrakcyjnego do zaproponowania. Tradycyjny
pub zostal zastapiony przez klub z szafa grajaca, a poczciwe angielskie
piosenki rozrywkowe zostaly zdystansowane przez swing i boogie woogie?.
Polscy bikiniarze przywiagzywali duza wage do muzyki, aczkolwiek
silna i wyrazista identyfikacja subkultury z muzyka przyszla pézniej,
w latach 60. i dotyczyta hipiséw?. Kiedy w konicéwcee dekady na koncercie
z cyklu ,,Musicorama” obok naszych Breakoutéw wystapita holenderska
grupa Cuby and The Blizzards mlodzi fani nie mieli watpliwosci, ze byta to
manifestacja estetyki hipisowskiej w muzyce, cho¢ sami Holendrzy czuli si¢
bardziej bluesmanami niz hipisami. To samo dotyczylo zreszta rodzimych
Breakoutéw. W obu przypadkach taka a nie inna identyfikacja wynikata
z pewnoscig z faktu iz muzycy wygladali jak hipisi. Niemala role odgrywato
w tym wszystkim przypisywanie muzyce rockowej okreslonej aksjologii.
Krytycy i badacze muzyki zwanej zwyczajowo ,,mlodziezows”
sami bywaja sklonni definicyjnie utozsamia¢ haslo ,,rock” z wywrotowoscia
i kontrkultura. W ksigzce Estetyka rocka Wojciecha Siwaka czytamy:
,»W interpretacji rocka pojawiaja si¢ dwa zasadnicze nurty, majace podloze
geopolityczne i kulturowe. Brytyjczycy okreslaja terminem ,,pop” calosé

wspolczesnej popularnej muzyki mlodziezowej (wahajac sig, czy w obszar

2 Por. R. Hoggart, Spojrzenie na kulture robotniczq w Anglii, przet. A. Ambros,
Warszawa 1976.
3 Zawarte w tekscie analizy subkultur i ich preferencji muzycznych
pochodza z dzieta: M. Peczak, Subkultury w PRL. Opdr, kreaga, imitaga,
Warszawa 2013.
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terminu ,,pop” wlaczy¢ tez nie stricte komercyjna muzyke popularna, jak
piosenki Sinatry, Barbry Streisand i in., czyli piosenki kabaretowe,
musicalowe, rewiowe). Rock w tym ujeciu jest czescia muzyki pop, ale
omawiany jest mnajczesciej pod mnazwa rock’n’roll. Termin ,rock”
zastrzezony zostal jakby wylacznie dla muzyki od Beatleséw do korica ery
Woodstock.

Amerykanie natomiast uzywaja stale terminu rock, a kryterium
wyrézniajace rock od nie-rocka jest przede wszystkim stosunek do kategorii
wolnosci  (politycznej, spolecznej, zachowan, form autoprezentacii,
swobody ckspresji itp.). To ujecie zdaje si¢ podtrzymywal elementy
rockowej mitologii, wplywajacej na konstruowanie rockowego etosu.
W tym nurcie interpretacji definiuje si¢ rock czesto przez przeciwstawianie
mu dialektycznych opozycji (pop — symbioza z show businessem, rock —
walka z nim; pop — wykorzystywanie i afirmacja zdobyczy kultury
konsumpcji, rock — krytyka i osmieszanie, walka z tq kultura; pop —
sztuczno$é, rock — autentyzm i spontaniczno$é)”.

Wynikaloby stad, ze granica miedzy ,.estetyka rocka” a ,estetyka
hipisowska” jest bardzo niewyrazna a nawet - jesli bra¢ pod uwage cala
druga potowe lat 60. — praktycznie nie istnieje, co prowadzi do prostego
whniosku, wedle ktérego rock to muzyka hipisowska. I przewazajaca grupa
polskich rockfanéw z takim postawieniem sprawy zgadzala si¢ catkowicie.
Muzycznymi hipisami byliby zatem Beatlesi i Rolling Stonesi, The Animals
i Them, Jimi Hendrix i Janis Joplin, wczesny Led Zeppelin i mtody John
Mayall tudziez wszystkie amerykanskie i brytyjskie zespoly rocka
psychodelicznego i progresywnego. W ten sam sposob traktowano réwniez
ex-folkowca Boba Dylana, zas$ jego piesn Blowin’ In The Wind zyskata range

hymnu pokoleniowego czyli hymnu ,,pokolenia Woodstock”.

4W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 129.
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Na przetomie lat 60. i 70., juz po doswiadczeniach Woodstock i innych
wielkich festiwali rockowych organizowanych w tamtym czasie, tudziez po
doswiadczeniach amerykanskiej 1 europejskiej kontrkultury ustalil si¢
w miar¢ klarowny idiom ,muzyki hipisowskiej”, na ktéry skladaly sie
w sumie dwa nurty — psychodeliczny i folkowy. Oba odpowiadaly
kluczowym elementom hipisowskiej narracji. Rock psychodeliczny wprost
nawiazywal do eksperymentéw z $rodkami halucynogennymi. Swoistym
hymnem stala si¢ piosenka White Rabbit Jefferson Airplane, ktérej tekst,
inspirowany ,,Alicja w Krainie Czaréw” zawieral opisy wizji
charakterystycznych dla stanéw po spozyciu grzybéw halucynogennych.
Poetyka ,,podrézy psychodelicznej” wystepuje réwniez w tekstach Jima
Morrisona, piosenkach Beatleséw z tak zwanego ,bialego albumu”,
utworach grupy Vanilla Fudge i wielu zespoléw z Kalifornii.

7 kolei nurt folkowy ,zagospodarowywal” motywy ideologii
pacyfistycznej, fascynacji kulturowa egzotyka oraz wykorzystywal
popularne wsréd hipiséw i bitnikéw tropy literackie wedréwki, czyli tak
zwana poetyke drogi. Reprezentantami tego kierunku byli miedzy innymi
Donovan, Buffalo Springfield, Arlo Guthrie, Joni Mitchell, Neil Young.

Wyréznienie rocka psychodelicznego i folku jako dwoéch filarow
muzyki hipisowskiej nie przeczy temu, ze nie tylko opinia potoczna, ale tez
przekonanie dziennikarzy i badaczy sprowadzato si¢ do ujmowania calej
niemal muzyki rockowej drugiej polowy lat 60. w kategoriach elementu
rewolty mlodziezowej, kontrkultury, a w tym takze eckspresji ruchu
hipisowskiego

W Polsce lat 60. wiedza o muzyce bedacej na Zachodzie
wehikutem hipisowskiej ideologii byla dos¢ nikla, ale docierata do
hipisujacej mlodziezy czeSciowo 2z mediéw, czeSciowo jako efekt

dzialalnosci os6b, ktére mozna by nazwac srodowiskowymi liderami opinii.
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I tak w Warszawie, w Staromiejskim Domu Kultury mialy miejsce
organizowane przez Marka Garzteckiego spotkania, na ktérych sluchano
nowosci plytowych sprowadzanych z Zachodu (klub Jajo Pelne Muzyki).
Oto co na temat stworzonego przez siebie klubu powiedzial Kamilowi

Sipowiczowi Marek Garztecki:

Razem z moim przyjacielem Wojtkiem Trojanowskim wpadlismy
na pomysl, zeby zatozy¢ fanklub. A byt to czas, kiedy powstawato
wiele fanklubéw poszczegdlnych gwiazd. My spotykalismy sie,
zeby razem slucha¢ muzyki i analizowaé teksty. Nazywalo si¢ to
,Folk and protest song fan club”. I moze to zabrzmi §miesznie,
bo miatem wtedy tylko 18 lat, ale to zdecydowanie byta inicjatywa
nie tylko muzyczna. Kiedy klub si¢ rozrést, poszedlem do
dyrektora Domu Kultury na Rynku Starego Miasta i zapytatem,
czy mozemy si¢ tam spotykac. Uzyskalem zgode, bo
powiedzialem, Ze bedziemy slucha¢ protest songéw, co bylo
wtedy dobrze widziane jako krytyka Ameryki. [...] Tam wspdlnie
przeszlismy  droge od  stuchania Dylana do  muzyki
undergroundowej czy hipisowskiej. Swiadomie czy nieswiadomie
w latach 1965-1967 przeszlismy dokladnie taka sama ewolucje,
jaka przechodzili wtedy Amerykanies.

Opisane przez Garzteckiego do$wiadczenie zdecydowanie bardziej bylo
wyjatkiem niz regula, ale w duzych miastach, zwlaszcza w osrodkach
akademickich (Warszawa, Krakow, Tréjmiasto, Poznan, Wroclaw)
w  klubach studenckich urzadzano nickiedy spotkania dyskusyjne
o zachodniej muzyce rockowej i czasem dawano pogra¢ miejscowym
zespolom, ktére na takiej muzyce si¢ wzorowaly.

Polskich zespotéw identyfikujacych si¢ z hipisowska subkulturg
bylto niewiele. Jako typowe Kamil Sipowicz wymienia Grupe w Skladzie, 74
Grupe Biednych i Zdréj Jana. Sipowicz pisze: ,,Dwa hipisowskie zespoly
Grupa w Skladzie i 74 Grupa Biednych nie przebily si¢ do krwiobiegu

polskiej muzyki. Jedynie luzno zwigzane z hipisami Breakouci, Romuald

5 K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008, s. 210.
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i Roman, Dzamble, zesp6! Klan i przede wszystkim Ossjan pozostawily po
sobie trwale wartosci. Powstaje pytanie, czy ta stabos¢ miala swe Zrédlo
w ideologicznych represjach wszechobecnej wladzy, czy raczej wynikala
z bardziej blahego powodu: muzykujacy hipisi nie mieli do$¢ wlasnej sily
przebicia”®.

O wiele bardziej bezposrednie relacje miedzy okreslona estetyka
muzyczna a subkulturowa ,ideologia” mozna bylo zaobserwowac
w ostatniej dekadzie PRL, kiedy najbardziej rozpowszechniona subkultura
stal si¢ punk. Gdyby bra¢ pod uwagge skal¢ doniostosci przypisywang przez
punkowcow ich muzyce, mozna by bez ryzyka uznad, iz punk jest typowa
subkulturg ,,okolo muzyczng”. Zwréémy uwage, ze zaréwno subkulturowy
styl, jak 1 pierwsze manifestacje ideologii rozpoczely si¢ w tym przypadku
od muzyki. Chris Rojek w swojej ksiazce Pop Music. Pop Cultnre pisze, ze
poprzez swoja muzyke punk, podobnie jak wczesniej ruch hipisowski,
ksztaltowal ,,;spoleczna wyobrazni¢” odbiorcéw kultury w ten sposob, by
mogla ona przekroczy¢ horyzonty nakreslone przez dominujaca kulture
komercyjna. Zdaniem Rojka podstawowe cechy subkultury punk
przenoszone byly wlasnie przez muzyke z Wielkiej Brytanii poza jej
granice, tam za$, znajdujac podatny grunt w postaci ckonomicznej
niepewnosci (USA, kraje zachodniej Europy) i politycznej opresji (Polska
i inne panstwa radzieckiej strefy wplywow) rozwijaly si¢ tworzac lokalne
mutacje subkultury’. Wedlug Rojka punk wywarl réwniez wplyw na inne,
powstale pozniej subkultury muzyczne, takie chocby jak grunge®.

Brytyjski badacz stusznie zwraca uwage na ekspansywnos¢ punka
oraz zywotnos¢ jego lokalnych mutacji. Dobrym potwierdzeniem jego

opinii moze by¢ sytuacja w Polsce. Pierwsze polskie zespoly punk rockowe

6 Tamze, s. 101.
7 Ch. Rojek, Pop Music, Pop Culture, Cambridge 2011, s. 83.
8 Tamze, s. 84.
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(miedzy innymi Kryzys, Deadlock, Tilt, KSU) zaczely powstawal jeszcze
w koncéwee lat 70., a wigc krétko po wybuchu muzycznej rebelii punkowej
w Wielkiej Brytanii. Byt to de facto pierwszy w historii przypadek, by polski
odpowiednik subkultury zachodniej wyksztalcil si¢ tak szybko. Mozna to
przypisac nie tylko i nawet nie tyle politycznej liberalizacji systemu wladzy
w PRL i zwiazanej z tym lagodniejszej polityce kulturalnej, ile raczej
powodowanemu postepami technologii szybszemu obiegowi informacii.
Powszechny w uzyciu magnetofon pozwalal na rejestracje ztapanej w radiu
muzyki, a tanie gramofony typu ,,mister hit” umozliwialy wzglednie dobre
odtwarzanie zdobytych na gieldzie, czy przywiezionych z Zachodu plyt.
Rozwoj kultury audiowizualnej, ktérego symbolem w latach 80. stanie si¢
magnetowid, zaczal si¢ wlasnie po 1970 r., co nie moglo pozostaé bez
wplywu na charakter rodzimej kultury mtodziezowe;.

Oczywiscie, zmiany polityki kulturalnej wprowadzone przez ekipe
Edwarda Gierka oraz nieco wigksze otwarcie Polski na $wiat tez mialy
swoje niebagatelne znaczenie. Program III Polskiego Radia nadawal
(w wersji stereofonicznej!) o wiele wiecej anglosaskiego rocka, niz to sie
marzylto polskim fanom w latach 60. Coraz wigcej Polakéw wyjezdzalo na
Zachoéd, upowszechnial si¢ tez zwyczaj wyjazdéw zarobkowych w okresie
wakacyjnym, co dotyczylo zwlaszcza mlodziezy studenckiej. Przeplyw
informacji o tym, ,,co si¢ nosi”’, ,czego si¢ stucha” byl w poréwnaniu
z poprzednia dekada blyskawiczny. W tej sytuacii takze kontrolowane przez
wladze media (z telewizja wlacznie) nie mogly sobie pozwoli¢ na
informacyjna autarki¢. Nic dziwnego zatem, Ze muzyka punk rockowa,
a wraz z nig wzorce nowej subkultury przeniknely tak szybko i zostaly
zasymilowane w formie niemal takiej, w jakiej powstaly w Wielkiej Brytanii,
czy w Stanach Zjednoczonych. Polski hipis w kofcowce lat 60. rzadko

miewal dostep do muzyki inspirujacej na Zachodzie ruch hipisowski.
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Roznit si¢ tez wygladem od swoich ,,braci” i ,,si6str” z Zachodu. Polski
punkowiec z Warszawy na poczatku lat 80. stuchal w zasadzie tej samej
muzyki i wygladat tak samo jak jego kolega z Londynu.

Prekursorami stylu byli (przynajmniej w Polsce) muzycy rockowi.
Jednak ze wspomnien rodzimych ,pionieréw” punk rocka, takich jak
Tomasz Lipiniski czy Robert Brylewski wynika, ze w stylu ,,pierwszej fali
punku” (pézne lata 70.) nie bylo jeszcze ,,irokezow”, ¢wieckowanych kurtek
skorzanych, ani  lancuchéw  opetujacych  cialo.  Przewazal — styl
»neodandysowski” wzorowany na fanach amerykanskiej awangardy
rockowej. Warto natomiast podkresli¢ trafno$¢ innego spostrzezenia: ze
zespoly punk rockowe powstawaly nie tylko w duzych, ale i w malych
miastach (do rangi symbolu urasta, ze prekursorem rodzimego punk rocka
byt zatozony w 1977 r. zesp6t KSU z Ustrzyk Dolnych)?.

Poczatek polskiego punk rocka zbiegl si¢ w czasie z poczatkami
tak zwanego boomu rockowego, ktéry przejawial si¢ lawinowym
powstawaniu nowych zespoléw, zwickszonej obecnosci nowej polskiej
muzyki rockowej w mediach i — przede wszystkim — w wytworzeniu si¢
przedtem w zasadzie nieistniejacej kultury koncertu rockowego. Jerzy
Wertenstein-Zulawski pisal, ze na koncertach wytwarzala sie silna wiez
wspolnotowa i zaznaczal, ,ze poczucie takie wytwarza si¢ zazwyczaj
w opozycji, lub w odréznieniu od tego co poza obszarem tej wspélnoty
znajduje. Wydaje si¢, ze atmosfera wokét koncertéw rockowych zwlaszcza
w pierwszym okresie omawianego przez nas odrodzenia rocka, a wicc
w latach 1978-80, mogla przyczyni¢ si¢ do przeswiadczenia wielu mtodych
ludzi, Zze oto biora udzial w zjawisku spolecznym zaledwie i z niechecia

tolerowanym przez starsze pokolenie, oficjalne instytucje i wladze. Sprzyjac

° Por. T. Lipiniski, P. Bratkowski, Dgiwny, dziwny, dziwny, Warszawa 2015; R.
Brylewski, Kryzys w Babilonie. Rozmawia Rafat Ksiggyk, Krakow 2012.
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wigc mogta poczuciu, Ze ,,to co tu robimy” jest odrebne, wlasne, a nawet
przeciwstawne oficjalnym lub dorostym zamierzeniom wobec mlodziezy.
Tym samym poczucie wspolnoty i wiczi pokoleniowej moglo ulega¢
poglebieniu”10.

Rytualy koncertéw punkowych podkreslaja brak nieréwnosci
miedzy muzykami - publicznoscia; ci, ktorzy sa na scenie nie chca by¢
przywodcami tych na widowni, czuja si¢ jednakowo Zle w babilofskim
systemie, gdyby sadzi¢ po ich glosnych deklaracjach.

Dominowal wzor antyidola, dodatkowo wzmacniany wizerunkiem
scenicznym - na scenie obowiazywal stréj codzienny, quasi-proletariacki,
z zasady bardziej kolorowo wyglada publicznos$¢. Wzajemne prowokowanie
si¢ sceny i widowni mialo by¢ nie tylko znakiem szczerosci, wzajemnego
kontaktu, ale stawalo si¢ rowniez integralnym elementem calej sytuacji
wspoltworzonej przez muzykéw i ich publicznosé.

Jednym z gléwnych modeli zachowania, a zarazem wartoscia
realizowana na koncertach (nie tylko punk-rockowych) byloby ,bycie
razem”. Calo$¢: scena i widownia, mialy pracowaé na jednej fali. Taka
wigziotworeza rola muzyki uwidaczniala si¢ szczegdlnie wyraznie podczas
koncertow reggae. Trans wywolany konsekwentnym rytmem ogarnia¢ mial
wszystkich, przestanie tekstu mialo dotyczy¢ wszystkich. 1 dotyczylo,
zwlaszcza jesli wciaz powtarzane byly te same, znane publicznosci
i calkowicie akceptowane przez nia slowa o wolnosci, milosci, walce
i niecheci do Babilonu utozsamianego z odrzucana kultura szkoly, telewizji,
polityki i propagandy.

Najbardziej typowa, takze artystycznie, grupa punk-rockowa

w Polsce — Dezerter - konsekwentnie zmuszala swoja publiczno$¢ do

10 . Wertenstein-Zulawski, Karmawal szarych ludzi: Jarocin 1980—1986, [w:]
Spontanicina  kultura mtodzgiegowa. Wybrane jawiska, red. ]. Werstenstein-
Zutawski, M. Peczak Wroctaw 1991, s. 220.

-51-



Muzyka jako wehikul ,,ideologii” subkulturowej w czasach PRL

krytycznej autoanalizy, urzadzala podczas swoich koncertéw prowokacyjne
performanse, $piewala przeciwko publicznosci, narazajac si¢ nieraz na
kompletne niezrozumienie tych, ktérzy na koncercie chcieli si¢ po prostu
zabawi¢, zapomnie¢ o §wiecie poprzez zatracenie si¢ w szaledczym taficu
pogo. Muzyka Dezertera przestala by¢ po prostu punk-rockiem jako
efektem okreslonego wyboru idiomu muzycznego, stala si¢ za$ wyzwaniem.
Dezerterowi $piewajacemu o ,,zlotej polskiej mtodziezy” chodzilo juz nie
o to, aby by¢ razem, ale raczej o to, by razem dzialac.

Zakwestionowanie wzoru kultury dominujacej przez czgsé polskiej
mlodziezy nastawiona do rzeczywistosci bardziej nonkonformistycznie
i krytycznie niz reszta réwiesnikow, rzadko bywalo totalne i do konca
konsekwentne. Zdarzalo si¢, ze wygladajacy na punka i deklarujacy si¢ jako
punk mtody czlowiek, twierdzil, ze jego Zyciowym celem byloby zalozenie
rodziny, a uprzednio ozenck z cnotliwa pannall. Ow brak konsekwencji
wynika stad, Ze dominujacy wzo6r charakteryzowala wewnetrzna
niesp6jnos¢  oraz  zmienno$¢ odzwierciedlajaca  zmiany  spolecznej
$wiadomosci okreslanej z kolei przez niestabilne warunki ekonomiczne
i polityczne.

Odrzucenie regul rzadzacych spolecznym systemem jest dla
odrzucajacego napictnowaniem zla tkwiacego w tym- systemie. Brytyjski
punkowiec, albo czarny potomek karaibskich imigrantéw moégl to zto
utozsamia¢ z bezrobociem czy wyzyskiem ze strony prywatnego biznesu ale
hasto ,,no future!” nie wydaje si¢ kranicowo przesadne w odniesieniu do
polskich nastolatkéw z lat 80., ktérzy wypisywali sobie to hasto na swoich
skorzanych kurtkach opatrzonych nieraz emblematem angielskiej flagi.

Polskie zespoly punkowe wykorzystywaly w piosenkach strategie jezykowe

I Autor niniejszego tekstu zetknal si¢ z takim przypadkiem na
zorganizowanym przez Monar spotkaniu z mtodzieza w 1987 r.
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stosowane przez zespoly brytyjskie, ale $piewaly o polskich problemach,
operowaly symbolika bliskiego doswiadczenia, albo przynajmniej — gléwnie
taka symbolika, cho¢ przyznac trzeba, ze w poczatkach ,;ruchu” jeden
pierwszych polskich zespoléw punk, Tilt Tomasza Lipiiskiego, wykonywal
swoje piosenki w jezyku angielskim. Nasycenie rodzimymi realiami
stanowilo by¢ moze wymog konieczny wobec presji sytuacji spowodowanej
stanem wojennym 1 moze dlatego w tekscie Dezertera ,Fabryka”
znajdujemy stowa takie: ,,U$miechni¢te dziewczeta/ Swoich chlopcow
zegnaja/ Rowety juz gotowe czekaja/ Bo chlopcy motoréw nie maja/
Pickne stodce umila im droge/ Wszyscy bardzo si¢ spiesza/ Mineli po
drodze chlopa/ Ktory idzie pieszo [...]/ Kiedy si¢ zmecza /Nardd
przyjdzie im z pomoca /I w braterskim pochodzie/ Beda pracowaé nawet
noca”.

Konsekwentne ,,bycie obok” bylo w Polsce Ludowej w jej
ostatniej dekadzie bardzo trudne do osiagnigcia, by nie powiedzie¢ - wrecz
niemozliwe. Bycie kompletnie niezaleznym muzykiem rockowym bylo
chyba nawet trudniejsze, niz bycie niezaleznym politycznie pisarzem. Polska
walternatywa mlodziezowa”  (traktujmy ten termin umownie z calg
$wiadomoscia jego braku precyzji i niepelnej adekwatnosci) nie miescito si¢
do kofica ani w obszarze kultury oficjalnej, ani w polu oddzialywan
opozycji politycznej. Mozna powiedzie¢, ze lokalizowala si¢ w ,,szarej
strefie kultury”.

Od 1982 r. jezyk polskiej piosenki rockowej ulegal szybkicej
krystalizacji. Stat si¢ bliski jezykowi codziennemu mtodziezy. W wickszosci
odszedl od goérnolotnych poetyckich metafor, Zywcem wzigtych z poezji
romantycznej, od oglaszania ogdlnikowych prawd i nie dotyczacej nikogo
krytyki. Zaczal si¢ czesto postugiwal gwara, szybka obrazowsa zbitka

pojeciowa, obserwacja zycia potocznego, czasem dosadnymi okresleniami.

_53._



Muzyka jako wehikut ,,ideologii” subkulturowej w czasach PRL

Dopiero pokolenie lat 80. umialo ten jezyk wypracowaé, cho¢ nie nastapilo
pelne jego wyzwolenie spod obowiazujacych w dominujacej kulturze
WZOrow.

Sam fakt zaistnienia jakiegos nowego faktu w kulturze, tudziez
bardziej skomplikowane procesy integracyjne, zawsze pociagaja za soba
niebagatelne skutki. Skutki owe musialy tez dotyczy¢ bezposrednio
opisywanego tu zjawiska. Oto bowiem, obok przejmowania calosciowego
wzoru na przyklad melodyki okreslonego nurtu muzycznego, rozwigzan
harmonicznych i rytmicznych, razem z najbardziej charakterystycznymi
motywami ideologicznymi werbalnego przekazu, rodzimy wykonaweca staral
si¢ wlaczy¢ swéj produkt w kontekst bliskiej mu codziennosci. Mniej lub
bardziej pomocna okaza¢ si¢ mogla wybrana konwencja, dlatego tez walor
autentycznosci na przyklad tekstu punkowego wynikal z podstawowego
zalozenia, wspdlnego calemu nurtowi, mdwienia wprost o tym, co
stanowilo dla wykonawcy tres¢ zycia codziennego (w Anglii mogla to by¢
kolejka po zasilek dla bezrobotnych, w Polsce - uwiktania polityczne).
Jednakze 6w calosciowy wzor w postaci konwencji tego czy innego nurtu
nie stanowil jeszcze calo$ci materialu skladajacego si¢ na gotowy,
konkretny produkt - utwoér muzyczny wraz z tekstem piosenki. Tym wiccej
autor musial wnie$¢ od siebie, im mniej ostre byly granice konwenciji,
natomiast sama tematyka piosenki nie musiala by¢ do konca przez
konwencj¢ okreslona, co szczegdlnie widaé bylo na przykladach utworéw
bardziej ambitnych, poszukujacych, uwalniajacych si¢ wlasnie od
konwencji.

Tekst piosenki jest oczywiscie jednym z elementéw utworu
rockowego 1 jego znaczenie winno si¢ rozpatrywaé z odniesieniem do
warstwy melodycznej. Uzaleznienia kulturowe w naturalny sposob

wyrazniej sytuuja si¢ w werbalnym tekscie piosenki, niz w rozwigzaniach
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czysto muzycznych z tej prostej przyczyny, ze tekst werbalny bardziej niz
awerbalny odkrywa ideologic. Stowa piosenki bylyby zatem, jesli nie
jedynym, to na pewno gléwnym nosnikiem ideologii. Wszelako nie ma
(i nie bylo takze w latach 80.) jednego zywego jezyka polskiego. Jest tak
wiele jezykow, jak wiele jest sfer spolecznej dziatalnosci. Sq ponadto jezyki
srodowisk, regionow, sa rézne jezyki réznych $rodkéw komunikowania.
Bardziej subtelne procedury analityczne pozwalalyby nawet dostrzec
réznice miedzy jezykiem gazety a jezykiem telewizji, cho¢ wigkszosci
Polakéw przez niemal calg historic PRI wydawalo sig, iz nowomowa
stanowi monolityczna 1 wysoce zintegrowana cato$¢. Dochodzi do tego
kwestia literackosci badZ nieliterackosci $piewanego tekstu.

Liczne przyklady dowodza szczegdlnie silnej presji wzorca poezji
mlodopolskiej, z ktérego w rézny sposéb  korzystali przedstawiciele
rozmaitych ~ nurtow  rocka.  Tolkienowska  najprawdopodobnie;
w zalozeniach (o czym $wiadczy miedzy innymi basniowa symbolika walki
dobra ze zlem) piosenka heavy metalowego zespotu Taurus pod tytulem
Rycerz, okazuje si¢ wyraznie inspirowana mlodopolskim sposobem
poezjowania, a  wlasciwie mlodopolska  maniera  naduzywania
abstrakcyjnych  poje¢.  Mlodopolski rodowoéd posiadaja  tez  czesto
stosowane motywy otchlani (i opozycyjnie - nieba), czarnej barwy,
fascynacja lub obsesyjne opetanie $miercia, magia, motyw szatana. Stylistyka
mlodopolska nie omija nawet tak bezpretensjonalnych piosenck, jak Harley
Tautusa: ,,Jak orzel do lotu rozpina swe skrzydta/ I w otchlan przestworzy
si¢ wzbija./ Ja wsiadam na swego czarnego rumaka/ szybszego niz piorun
1 wiatt”.

Inspiracje mlodopolska odszukaé tez mozna w niektérych
tekstach piosenek zespolow ,zimnej fali” zwlaszcza wowcezas, gdy

wykorzystuja motyw apokalipsy i poszukiwania wartosci w $wiecie bez
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wartodci: ,,Krzyz roztozyl bezsilnie ramiona/ gdy skladajac rece/ prositem
o droge/ Pami¢tam naj radosniej chwile/ w ktérych mnie nie bylo/
I przytule do ziemi/ reka kwiat/ by nie widzial tych dni” (Krgys - grupa
Variete). Konwencja symbolizmu i poezji dekadenckiej przelomu wiekow
XIX i XX nie zamykaly jednak katalogu mozliwych inspiracji literackich,
jakkolwiek odkrywaly silnie ugruntowany w potocznym mysleniu stereotyp
poetyckosci. Réwnie wyraznie jak do konwencji mtodopolskich, autorzy
piosenck rockowych, tych zwlaszcza zespolow, ktére reprezentowaly nurt

>

»howej sceny”, odwolywali si¢ do tradycji jezykowego eksperymentu
dadaistéw. Taki charakter mialy produkty formacji usilujacych taczy¢
muzyke z performansem na przyklad Hjeny czy Prafdatty: ,,zboze mniam,
mniam, zboze miamia, zboze mniemmniem! przed wojng PANOWIE,
przed wojna/ ciut cjut/ ciut cjut/ ciut cjut” (Prafdatta). Niekiedy jezykowa
anarchia dadaistyczna przeistaczala si¢ w interesujacy wzor pure nonsensu,
ktéry w podobny sposéb sluzyl estetycznej i obyczajowej niekiedy
prowokaciji: ,,lues kerembi w kroczu si¢ klebi/ bigos kapie si¢ w przerebli/
Muha f cuksze - figa z makiem/ fruwa kelner z pasternakiem/ plaster
szynki w zw¢j tektury/ sperma w spreju- BANGO FURY . ..” (Hosa Moyra
zespotu Pudelsi).

Wykorzystywanie elementéw konwencji literackiej nie musiato by¢
intencjonalne, bowiem wigza¢ si¢ moglo badz ze stereotypem ,literackosci”
czy ,,poetyckosci”, badz z zamierzeniem prowokacji (neodadaizm). Mozna
wicc w tym przypadku moéwi¢ o dzialaniu zbiorowej pod$wiadomosci,
ktora zdradza schematy szkolnej edukacji. Bardziej wnikliwa analiza
z  pewnoscia  ujawnilaby, w  jakim  stopniu lektury  szkolne
wspoluczestniczyly w budowaniu $§wiata przedstawionego w tekstach
piosenck. Motyw Ikara w piosence Turbo, mroczna aura tekstow Variete,

zdradzajaca pokrewienstwo z wezesnym okresem tworczosci Kasprowicza,
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obraz wojny z nicodlacznym watkiem obozéw koncentracyjnych,
przywolujacy na mysl opowiadania Borowskiego w piosenkach Fortu BS
czy tez powtdrzenie w jednej z piosenck motta do Medalionow
Natkowskiej (,,l.udzie ludziom zgotowali ten los) - wszystko to swiadczy
o dos¢ paradoksalnej sytuacji autoréw, ktérzy manifestowali niezaleznosé
od oficjalnych instytucji w jezyku tychze instytuciji.

Trzeba przy tym zaznaczy¢ istotne odstepstwa od tej reguly
autorow Swiadomych, jak si¢ wydaje tej jezykowej putapki w tekstach.
Przykladem moze by¢ piosenka zespotu T. Love pt. Wychowanie, gdzie autor

podkresla  dystans do instytucji szkoly, parodiujac jezyk naiwnej
indoktrynacji: ,,Ojczyzne kochac trzeba i szanowaé/ Nie deptaé flagi i nie
pluc na godlo/ Nalezy tez w co$ wierzy¢ i ufa¢/ Ojczyzne kochad i nie plué
na godlo” oraz przeciwstawiajac mu jezyk szczerej rozmowy prywatnej
(,,Tak bardzo chcialbym aby$my zwariowali”). Najprawdopodobniej
silniejsza jeszcze presje niz szkola wywieraly na teksty piosenck mass
media. Telewizja, w mniejszym stopniu gazety, od poczatku boomu
rockowego w Polsce stanowily temat piosenck, badz funkcjonowaly jako
rekwizyt 1 symbol rzeczywisto$ci spolecznej i kulturalnej, opatrzone
niezmiennie negatywnymi konotacjami. Telewizja bywala wi¢c symbolem
degradaciji kultury (piosenka Telewizja zespotu Brygada Kryzys), manipulaciji
$wiadomoscia(Wolnosé zespotu Kult: ,,Wolno$¢, po co wam wolno$é¢/ macie
przeciez  telewizj¢”), przykladem standaryzacji 1 dewaluacji zycia
spoltecznego (Nasge reggae Sztywnego Pala Azji: ,Robotnicy w swoich
domach ogladaja telewizje, rozmawiaja o swoich problemach i PIJA
WODKE BO DOBRZEWIEDZA, ze niec wolno wznosi¢ sic za wysoko”).

Mimo powszechnego przeswiadczenia o negatywnych skutkach

korzystania z telewizji, mimo deklarowanych postaw niecheci do . kultury

mass mediéw, mozna podac¢ wiele przyktadéw obecnosci tych skutkéw
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w samych tekstach piosenck z lat 80.. Okazuje si¢, Ze to wlasnie mass
media w duzym stopniu dostarczaly tematow i kreowaly obraz $wiata.
Warto w tym miejscu mie¢ na uwadze spostrzezenia Umberto Eco zawarte
w opisie fenomenu ,publicznosci przekornej”. Odwolujac si¢ do
przyktadéw rewolty studenckiej we Whoszech w 1968 r. Eco zauwazyl, Zze
w czasie akeji protestacyjnych studenci wznosili hasta antytelewizyjne, ktore
jednak w swojej strukturze powielaly schematy tekstow o telewizyjnej
proweniencji (komunikaty, informacje, slogany reklamowe)!'?. W takim
przypadku zasadnicza role odgrywa fakt, Ze chodzi o pokolenie
wspolwychowywane przez telewizje. To samo mozna tez powiedziec
o autorach omawianych tu piosenek.

Charakterystyczne, ze z czasem wiele zespolow, zwlaszcza
punkowych, przestato §piewac o $wiecie bliskim, o przezywaniu osobistych
czy generacyjnych doswiadczen, zastgpujac to motywami . stale obecnymi
w oficjalnej propagandzie: ,,Jeszcze miliard na zbrojenia/ Jeszcze jeden
ow6zdz do trumny /Wszystko dobrze obliczone/ Homo sapiens jest
rozumny/ Jeszeze dzieci placza z glodu/ Im nie trzeba rakiet, miodu/ Nie
chea stucha¢ politykow/ politykéw fanatykéw (zespét Fort BS). Albo:
,»Skute rece, skute nogi/ krew na ustach, sine boki /sprawiedliwos¢ patek ?
Apartheid!/ Pejczem w twatz, butem w brzuch/ jeste§ sam, ich jest stu/
Prawo pigsci/ Apartheid!/ Bez wyroku, lecz skazany/ Niesadzony, lecz
przegrany/ Wolny kraj/ Apartheid!” (zespét Abbadon).

Zdarzalo sig, ze piosenka traktowala wprost o indoktrynacji przez
mass media, wyrazala ostry protest i sugerowala bezradnosé¢ wobec szumu
informacyjnego, ale jednoczesnie jezyk, ktérym si¢ postugiwata sam

w sobie stanowil dowdd zniewolenia, swiadczyl o niemoznosci wyrwania

12 Por. U. Eco, Publicznosé przekorna, [w:| Telewizja i spoteczeristwo, red. Marcin
Czerwitiski, Warszawa 1980.
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si¢ z kregu gazetowych i telewizyjnych poje¢ i motywoéw: ,,plachty liter/
mocne stowa/ juz wszystko wiemy/ czy chcemy czy nie chcemy/ Ze
Salwador/ ze walczy weiaz/ bezradny/ z kazdej strony/ potok stéw/ ty juz
wszystko wiesz/ ty nie myslisz juz/ rewelacje/ doniesienia/ przetworzone
informacje/ chorobliwe komentarze/ pogladowa edukacja/ bezradna/
z kazdej strony ... ,, (zesp6l Der Sos Fosgen).

Podjecie okreslonego tematu niejako samo przez si¢ nadawalo mu
odpowiednia range w hierarchii doniostosci. Jesli wigc tekst piosenki mowil
o dzialaniu propagandy, zdradzal tym samym, Ze propaganda stanowi
wazny problem dla autora. W wielu tekstach ujawniala si¢ obsesja
manipulacji, ale tez, jak widzieliimy na powyzej przedstawionym
przykladzie - skuteczno$¢ propagandy. Odzwierciedlat si¢ tu publicystyczny
— cho¢ najprawdopodobniej obecny réwniez w potocznej §wiadomosci —
stereotyp wszechmocy propagandy. Najbardziej charakterystyczna metoda
obrony wydawalo si¢ manifestowanie postawy dokladnie odwrotnej
w stosunku do wzorca proponowanego przez szkole i mass-media: ,,Twa
Ojczyzna cig obroni/ skrzywdzi¢ dzieci nie pozwoli/ w niebezpieczefistwie
nie bedziemy sami/ Milicja, ZOMO przeciez sa z namil/ Kochaj wicc
Ojczyzne swa/ No kochaj! Kochajl No Kochaj jal” (zesp6l Karcer).
Ironiczny kontekst pojecia ojczyzny jest obecny tez w wielu innych tekstach
(miedzy innymi grupy Dezerter). Teksty takie sugerowaly absolutng
dewaluacje wartosci i poje¢  podtrzymywanych przez propagande,
akcentowaly silna opozycje: propaganda- wlasne zdanie i analogicznie:
klamstwo - prawda, dowodzac silnej potrzeby samookreslenia si¢ poza
telewizyjno-gazetows wizja spoleczefnistwa, samookreslenia
si¢ w grupie (,,JesteSmy armia Swiata, armia spokojnych serc” — zespol
Armia) lub w samotnosci (,,Chee by¢ sam, zostawcie mnie, odczepcie sig!” -

zespol Dezerter).
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Jednakze poza udanymi prébami wyzwolenia si¢ z jezyka
oficjalnego, z kregu poje¢ pustych, odartych z pierwotnych znaczen,
ujawniala si¢ tez tendencja do przekornej zmiany jezyka propagandy
gazetowo- telewizyjnej na jezyk rownie oficjalnej katechezy koscielnej. Nie
wykluczajac autentycznosci takiej postawy, warto zwrdci¢ uwagg, ze bardzo
czesto pojawial sic w tekstach (na przyklad grupy Enklawa Elk) protest
przeciwko aborcji, ktéry, zestawiony z protestem przeciwko wojnie,
obiektywnie nie oddalal si¢ od sloganu. Jezyk koscielnego kazania na
podobnie paradoksalnej zasadzie jak jezyk propagandy telewizyjnej wdzierat
si¢ wyraznie w model wielu tych bardziej banalnych zwykle tekstow
zespoléw reggae. Paradoks polegal tu na tym, Ze wickszos¢ zespolow
reggae,  przyjmujacych  elementy  rastafarianizmu  deklaratywnie
dystansowala sic od Kosciota katolickiego: ,,Otwérzcie swoje serca/
otworzcie swoje oczy/ Podajcie sobie dlonie/ Otworzcie swoje dusze/
Swoje grzeszne dusze...” (zesp6l Syjon).

Zamiana jednego jezyka oficjalnego na drugi nie wyczerpywala
jednak wszystkich mozliwosci obrony przed wtopieniem si¢ w magme
pojec¢ propagandy. Potrzeba zamanifestowania niezaleznosci réwnie czgsto
realizowala si¢ w innych strategiach, chyba najbardziej sugestywnie poprzez
prowokacje. Mogla to by¢ prowokacja artystyczna w duchu neodadaizmu, o
czym wspominaliSmy wczesniej, mogla to by¢ réwniez prowokacja
obyczajowa, zwykle najostrzej opozycyjna wobec spolecznych stereotypow
i najprawdopodobniej dlatego identyfikowana z postawa anarchistyczna:
,,U$nij sobie usnij/ nie klnij i nie bluznij/ Usnij, czemu nie chcesz spac?/
usnij kurwa mac/ Sloneczko za krata /zaszlo juz ty szmato/ Usnij teraz
sobie/ zanim u$niesz w grobi¢/ Usnij, nie placz wiccej, bo ci teb uktece/

urwe raczki, ndzki/ nasram do pieluszki. .. ,, (Ko/ysanka zespotu Karcer).
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Mozna bylo si¢ tez nickiedy spotka¢ z wyborem jezyka
potocznego, jezyka, ktory w swojej prostej formie mial by¢ antyteza kultury
oficjalnej, mial zapewnia¢ niezaleznos¢, poniewaz wykonawca wypowiadal
si¢ we wlasnym imieniu: ,,Nie moge niczego dokona¢/ bo kto§ mi si¢
patrzy w oczy/ nic nie moge ztobi¢/ bo kto§ mi si¢ patrzy na rece/
wszedzie petno ludzi/ ktérzy chea utrudnié mi zycie/ kazdy mi ztosliwie
staje na drodze/ przeszkadza mi w zyciu/ Wszyscy pokutujemy, za to, ze
zyjemy!” (grupa Sedes). Strategia zastosowania zywej, ,,niegazetowej” mowy
czesto wiazala si¢ z wykorzystaniem slangu, dialektyzmoéw, wulgaryzmow
i miala badZ charakter prostego przeniesienia do tekstu mowy ulicznej,
bad? forme §wiadomej kreacji quasi-artystycznej: ,,Zolnierz idzie po ulicy/
Ponizany w tej diabelnej Legnycy/ Potega mylytarna/ Niewaly przez te
oczy/ Jego szczescie skradli wrébly/ Chen daleko ulecieli/ Fry,fry, fry/ Na
Lubynskie dachi” (zesp6t Mikrofony Kaniony).

Warto jednak zauwazy¢, ze wybdr jezyka mowionego nie
zapobiegal catkowicie ekspansji kultury dominujacej. Gloéwnie dlatego, iz
w jezyku méwionym wlasnie, szczegolnie takim, ktéry pozbawiony bylby
znamion specyfiki srodowiskowej czy subkulturowej, zawieraly si¢ liczne
stereotypy narzucane w roéznej formie z zewnatrz przez instytucje kultury
oficjalnej. O kulturze dominujacej nie mozna bowiem moéwi¢ wylacznie
jako o kulturze srodkéw masowego przekazu, uobecniala si¢ ona takze
w potocznym mysleniu 1 codziennych rytualach wickszosci ludzi.
Przyjmujac elementy jezyka tej wigkszosci, tekst rockowy méwit jej glosem,
nawet jesli deklarowal si¢ po innej stronie. Poszukiwanie wlasnej
odrebnosci, proby myslenia o swiecie na wlasny rachunek, nie zawsze
okazywaly si¢ skuteczne, zwlaszcza gdy ograniczaly sic do powtarzania
gleboko zakorzenionych w potocznej §wiadomosci wzorcéw rozumowania.

Przykladowo - tekst piosenki Pomnik grupy Stress wyrazal protest
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przeciwko oficjalnym rytualom polityki, ale w konicu solidaryzowal si¢ ze
zdroworozsadkows postawa wigkszosci ludzi w Polsce, ktorzy z ta sama
pasja, z jaka w 1981 1. zadali rozliczenia prominentéw, mogli zapytac, ile
kosztowal wystawiony pomnik: ,,Wybudowali nowy pomniki ku czci
przyjazni z sasiadami /pomnik powickszyl nasza przyjazd/ miedzy' dwoma
narodami/ Polozyli wiefice, kwiaty/ Postawili silne warty/ pomnik
kosztowal miliony/ ale patrzcie jaki tadny”.

Sytuacja kultury rockowej w Polsce lat 80. wydaje si¢ typowa dla
kazdego przedsiewzigcia spontanicznego, czyli takiego, ktére wynika
z potrzeby 1 nieskrepowanego wyboru okreslonego sposobu uczestniczenia
w kulturze, a. nie jest wynikiem odgoérnie narzuconego przymusu. Teksty
rockowe z tamtych lat ujawniaja w czystej niemal postaci paradoksy
myslenia potocznego, charakterystyczne dlan stereotypy, ale stanowia tez
wyraz okre§lonych postaw. Autor tekstu rockowego pragnal mowic
prawde, albo chcial poruszy¢ umysly. Dlatego w wigkszosci tekstow
rockowych napisanych w ostatniej dekadzie PRL odnajdujemy nicufno$é¢ do
otaczajacego Swiata, protest przeciw niesprawiedliwosci, poszukiwanie
prawdy. Okazuje si¢ jednak, Ze tyle samo przykladéw swiadczy o wzglednej
samodzielnosci  poszukiwan, co o  powaznych  uwiklaniach
w kwestionowang rzeczywisto$¢ spoteczna. Wyjsciem najprostszym bylaby
ucieczka i takie wyjscie sugeruja liczne piosenki heavy metalowe budujac
Swiat basniowej fikcji i pozoréw buntu w satanicznym wydaniu. Sztuczny
$wiat pozornych problemdéw, a wlasciwie pozornych rozwiazan, nie byl
réwniez obcy tekstom zespoléw reggae, tych zwlaszcza, ktore rezygnowaly
z protestu na rzecz magicznego optymizmu i naiwnej wiary. Istnialy tez
dowody przeciwne, znamionujace bardziej refleksyjny niz emocjonalny
stosunek do $wiata. Wynikalo to najprawdopodobniej z ewolucji

podstawowych tendencji w rocku poszukujacym i nieskomercjalizowanym.
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Coraz wiccej zespoléw odrzucalo latwe kalki potocznego myslenia, co
mogloby oznacza¢, Ze kultura rockowa w Polsce odnajdywala swoja

samos$wiadomos¢.
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Akademia Pomorska w Stupsku

» T o byt catkiem inny §wiat niz reszta kraju”— festiwal

w Jarocinie jako doswiadczenie generacyjne

Stowa kluczowe
wywiad — rzeka, festiwal w Jarocinie, polska muzyka lat 80., rock, pokolenie

Keywords
interview conducted, festival in Jarocin, Polish music of the 80s, rock,
generation

Poruszajg! zagadnienia zwigzane z polska muzyka rockows lat 80., nie
spos6b pominaé jednego z wazniejszych, o ile nie najwazniejszego, zjawiska
tamtych czaséw — festiwalu w Jarocinie. Cho¢ poczatkowo w latach 70.,
jako Wielkopolskie Rytmy Mtodych 2, byl wydarzeniem muzycznym
o niezupelnie rockowym charakterze, ewoluowal i stopniowo przeradzat
si¢ w miejsce spotkan przedstawicieli alternatywnej muzyki i publicznosci,
ktéra w sytuacji festiwalowej okazywata sie¢ mikrospotecznoscia, wspolnota
mlodych buntownikéw spragniona powiewu tego, co inne, nowe, rézne od
zastanej rzeczywistosci, wynikajacej 2z trudnej sytuacji spoleczno-
-politycznej. W zwiazku z panujacym woéwcezas w Polsce ustrojem

komunistycznym, uczestnicy festiwalu starali si¢ poszukiwa¢ w Jarocinie

namiastki wolnosci, o ktérag w tamtym czasie bylo niezwykle trudno. Cho¢

1 Cytat w tytule tekstu: M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora,
Krakéw 2014, s. 240.
2 K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek, Jarocin w obiektywie bezpieki,
Warszawa 2004, s. 9.
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nazwy festiwalu ulegaly zmianom (Muzyka Mlodej Generacji?, potem
Festiwal Muzykéw Rockowych?), jego charakter i klimat sprzyjal muzykom
pragnacym zaprezentowaé swoja czestokro¢ skrywana wezesniej tworczosé
i skonfrontowaé ja z oczekiwaniami tlumu. Nie ulega watpliwosci, ze
festiwal ten przyczynil si¢ do rozwoju muzyki rockowej w Polsce
i sprzyjal uwolnieniu drzemiacego w niej potencjalu.

Mowiac o doswiadczeniach generacyjnych, niezbedne jest
wyjasnienie, co dla naszych rozwazan bedzie oznaczaé termin ,,pokolenie”.

Podazajac za definicja, ktéra postuguje si¢ Jerzy Wertenstein-Zulawski:

Pokolenie [...] odnosi si¢ do tych ludzi, ktérzy poza
przynalezno$cia do tej samej lub zblizonych grup wickowych,
dziela te same doswiadczenia spoleczne, a zwlaszcza przechodza
jakie$ wazne w skali spolecznej wydarzenie, ktére powoduje, ze
musza si¢ jako§ wobec niego opowiedzie¢. [...] Mozna takze
moéwi¢ o ,,pokoleniu” w odniesieniu do tych, ktérzy poddani byli
takiemu samemu szkoleniu ideologicznemu |[...] lub przechodzili
przez  doswiadczenia  kontrkultury, kultury  alternatywnej,
w pewnym stopniu takze o tych, ktérzy tworzyli kulture rockowa®.

Wprowadzanie terminu ,,pokolenie” w odniesieniu do uczestnikdw
jarocifiskiego festiwalu moze budzi¢ watpliwosci. Ludzie, o ktérych tu
mowa, z pewnoscia nie zawsze mieszcza si¢ w obrebie powszechnego
rozumienia stéw ,,pokolenief,, czy ,generacja’,,. Zastosowanie wyrazenia
doswiadczenie generacyjne” dla prezentowanych rozwazan, kaze
traktowac te pojecia umownie i za generacj¢ uznawaé osoby w podobnym

wieku, dzielace podobne przezycia. Chodzi tu o ogdlnie pojeta dwezesna

3 Tamze, s. 14.

4 Tamze, s. 30.

5 ]. Wertenstein-Zulawski, Migdyy nadzigq a ropacza: rock, miodzies,
spoteczeristwo, Warszawa 1993, s. 5.

¢ J. Grzenia, Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, Katowice 2009, s. 131.

7 Tamze, 376.
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mtodziez, cho¢ zapewne miedzy niektérymi uczestnikami festiwalu mogta
zachodzi¢ do$¢ duza réznica wieku. W zwigzku z tym nie wiek, lecz
wspélnota doswiadczen 1 dazet wyznacza w tym wypadku ramy
pokoleniowosci. Warto zauwazy¢, ze pierwsza nazwa festiwalu zawierala
sformulowanie ,,mloda generacja”, co zdaje si¢ eksponowaé odrebnosé
pokoleniows tych ludzi. Istotnym wydaje si¢ by¢ fakt, iz festiwal w Jarocinie
to przeciez nie jedyne wydarzenie muzyczne w Owcezesnej Polsce.
Odbywaly si¢ takze inne wydarzenia muzyczne, jednak wylacznie
w odniesieniu do tego wlasnie festiwalu utrwalilo si¢ okreslenie ,,pokolenie
Jarocina”. Tego typu sléw nie stosuje si¢ wobec uczestnikéw zadnego
innego wydarzenia muzycznego w Polsce.

Aneta Kaminiska, omawiajac zagadnienie pokolenia, wskazuje
czynniki tworzace wiezi pokoleniowe. Taka wiez moze wywolaé przezycie
waznego wydarzenia historycznego, ktére spaja grupe ludzi w zwiazek
pokoleniowy. Istotnym czynnikiem jest takze $wiadomy udzial pokolenia
w realizowaniu podobnych koncepcji i reprezentowanie zblizonego systemu
warto$ci. Czynnikiem faczacym okreslona grupe ludzi moze by¢ pewnego
rodzaju trauma8,

Nie ulega watpliwosci, ze uczestnicy festiwalu w Jarocinie to grupa
ludzi w zblizonym wieku, mlodziez, ktéra wzrastala w atmosferze
spoltecznego zniewolenia i braku perspektyw. Polaczyla ich niezgoda
wobec sytuacji politycznej i historii, wystarczy wspomnie¢ wprowadzenie
stanu wojennego czy inne traumatyczne momenty. Jak stusznie zauwazyt
Wertenstein-Zulawski, mlodzi ludzie musieli zajaé stanowisko wobec

otaczajacej rzeczywistoscl. Wyrazili sprzeciw, przyjmujac role muzyka lub

8A. Kaminska, Kategoria pokolenia w badaniach nad spoleczeristwem i kulturq —
przeglad problematyki, [w:] ,,Kultura i Historia” 2007, nr 11, http://wiedzai-
edukacja.cu/atchives/989 [dostep: 28 IX 2016].
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fana podczas festiwalu w Jarocinie. To wlasnie oni tworzyli woéwczas
w Polsce kulture rockowa.

Jak zauwaza Wojciech J6zef Burszta, kultura rocka jest ,,[...] jako
styl zycia i styl pamieci — Zrédlem tworzenia si¢ swoistych wspolnot
uczuciowych zogniskowanych wokol pewnego zbioru podzielanych przez
ich uczestnikéw wartosci’™.

Na tworzenie owych wspoélnot i podzielanych przez nich wartosci
wplywa  zjawisko, jakim jest koncert. Cechuja go chwilowosd,
przypadkowo$¢, emocjonalno$é i poczucie braterstwa z ,koncertowymi
wspolbliznimi”.  Stanowi  wigc  do$wiadczenie  zbiorowe,  ktore
charakteryzuje oddziatywanie energii thumu (publicznosci) i artystow!C.

O znaczacej roli koncertu pisze takze Karol Walczak, wedlug
ktérego koncert stanowi $wicto, podczas ktérego znaczenie ma wylacznie
muzyka i wspélnota jej przezywania, magia uniesienia, emocjonalnego
»doladowania”. Wedlug badacza przynaleznos¢ do grupy najmocniej
odczuwana jest wlasnie podczas koncertu!!.

Kategorie poruszane przez przywolywanych wyzej badaczy mozna
odnies¢ do pokolenia Jarocina z lat 80. Niewatpliwie gromadzaca si¢ tam
mlodziez stawala si¢ na czas trwania festiwalu wspdlnota, ktora taczyly
wartosci, o ktérych wspomniano wyzej, jak buntownicza postawa wobec
pokolenia rodzicow 1 sytuacji spoleczno-politycznej, poszukiwanie
namiastki wolnosci, che¢ wyrazania wlasnego stanowiska. Festiwal jako
wydarzenie muzyczne umozliwial wspdlne obcowanie z muzyka, do ktérej

dostgp byl wowczas utrudniony. Obecnosé zespoléw wykonujacych

O W. J. Burszta, Kultura rocka: styl gycia — styl pamieci, [w:] Miedzy dusza
a ciatem: a po co nam rock, red. W. J. Burszta i M. Rychlewski, Warszawa 2003,
s. 19.

10 Tamze.

K. Walczak, Zjednoczeni w rockn. Muzgyka rockowa jako alternatywne Fridfo
togsamosci, [w:] Migdzy dusza a ciatem. .., dz. cyt., s. 136.
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muzyke alternatywna zapewniala wigc niecodzienne doznania artystyczne.
Publicznos¢ utozsamiata si¢ 2z wartosciami plynacymi z rockowego
przekazu i cho¢ doswiadczenia festiwalowe trwaly najwyzej kilka dni,
wplywaly na ksztaltowanie tozsamosci mlodego pokolenia. Najczescie]
piosenki poruszaly wspélne pokoleniu mlodych ludzi problemy, zwigzane
z ogblnym niezadowoleniem przytlaczajaca codziennoscia. Jak zauwaza

Tomasz Szmajter:

[...] popularnos¢ i zainteresowanie rockiem, powoduje fakt, iz
piosenki opowiadaja o powodach wspdlnych dla catego pokolenia
dzigki czemu wytworzylo si¢ dla niego poczucie odr¢bnosci i
tozsamoscil?.
Badacz zauwaza, ze rock’n’roll zaczal petni¢ funkcje uniwersalnego jezyka
mlodziezy, poglebil takze bariere miedzy pokoleniem dzieci i rodzicow!3.
Podobne przekonania wyrazil Jerzy Wertenstein-Zulawski piszac, ze wieZ
pokoleniowa przejawia si¢ w postawach i zachowaniach spolecznych,
stylach zycia, dziataniach. Owa wi¢Z wytwarza si¢ w opozycji do tego, co
poza nia — w tym przypadku t¢ opozycje stanowit §wiat dorostych. Wedtug
badacza $wiadomos¢ tej opozycji sprzyjata poglebieniu wigzil*. Miejscem,
gdzie mlodziez mogla do$wiadczy¢ tej wiczi, okazywaly si¢ festiwale
i koncerty, ktére uchodzily wéwcezas za ,,0azy wolnosci”!®. Szczegblnym
przykladem takiego zjawiska byl jarociniski festiwal, na ktérym mlodziez
przebywajac w gronie wlasnej wspélnoty, mogla wyrazac sprzeciw wobec

sytuacji spoleczno-politycznej, co jednoczes$nie powodowalo, ze ,utrwalila

12°T. Szmajter, Po co rockowi tekst? Po co rockowi literatura? O intertekstualnosci
rockowego przekazu, [w:| Miedzy duszq a ciatem. .., dz. cyt., s. 82—83.

13 Tamze, s. 83.

14 J. Wertenstein-Zulawski, dz. cyt., s. 60.

15 Tamze, s. 61.

- 69 -



,» 10 byl catkiem inny §wiat niZ reszta kraju”— festiwal w Jarocinie...

si¢ tym samym legenda Jarocina jako oazy mlodziezowej wolnosci, stroju,
zachowania i gloszenia przekonan!f[...]”.

Analizujac poczatki rocka na $wiecie, badacze wskazuja kilka
istotnych wydarzeni z drugiej potowy lat 50., miedzy innymi pojawienie si¢
na listach przebojéw piosenek Elvisa Presleya (zwlaszcza Hearthreak Hotel)
czy tych, ktére wykonywali Billy Haley & The Comets (Rock Around The
Clock, Dim Dim The Lights'7). W Polsce o istnieniu rocka méwi si¢ od drugie;
polowy lat 50., czyli od czasu gdy wedlug Jerzego Wertensteina-
—Zulawskiego »uwolniono i uznano” jazz, oraz gdy docieraja pierwsze
nagrania rhythm and bluesa i rock and rolla. W tamtym czasie mltodziez nie
stanowila jeszcze wystarczajacej sily, by stworzy¢ swa wiasna kulture 8.
Taka szansa pojawila si¢ w latach 60., jednak nie zostala wykorzystana
z powodu pesymistycznych nastrojéw wywotanych sytuacja polityczna
w kraju i na $wiecie. Muzyke rockowsa traktowano jako ,instrument
wychowania  mlodziezy” 1 narzedzie rozpowszechniania  tresci
ideologicznych!®. W latach 70. ujawnialy si¢ tendencje do zmniejszania
dydaktyzmu i kontroli artystycznej, jednak muzyka rockowa jak zauwaza

)

badacz, ,,nadal nie byta w pelni soba?””. Coraz bardziej ambitna tworczo$¢
bylta eliminowana z szerokiego obiegu na rzecz rozrywkowych koncertéw
dla ludzi pracy. Analizujac sytuacje mlodziezy w tamtym okresie, mozna
stwierdzi¢, Ze okresla ja jako ,martwota, brak perspektyw i rosnaca

frustracja!”. Jednoczesnie narastala jednak nowa fala polskiego rocka.

Koniec lat 70. 1 poczatek 80. to przelom w rozwoju polskiego rocka, czas

16 Tamze, s. 62.

7 G. Brzozowicz, Pocgatek i koniec rocka, |w:| Miedzy dusza a ciatem.. .,
dz. cyt., s. 248.

18 | Wertenstein-Zulawski, 4z. ¢yz., s. 47.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 49.

21 'Tamze, s. 50.

-70 -



Joanna NOWAK

festiwali gromadzacych kilkunastotysicczna publiczno$é 22. Stanowili ja
»mlodzi ludzie podrézujacy ze $piworami po Polsce by ,,by¢ razem” ze
swoim pokoleniem w poczuciu odrebnosci i niecheci do systemu
socjalizacji, do systemu politycznego, do rodzicow?,,.

Jak zauwaza dalej badacz, w latach 80. teksty piosenek coraz
czesciej dotycza probleméw mlodziezy 1 opisuja rzeczywistosé. Wedltug
niego istotnym wydarzeniem z tamtego okresu byl koncert zespolu TSA,
ktory odbyl si¢ 13 grudnia 1981 roku w Zamosciu. Wéwcezas ulegl zmianie
stosunek wtadz do muzyki rockowej i zwiazanych z nig wydarzen. Rock
uchodzil za wentyl bezpieczenistwa, mniejsze zto niz chocby dzialalnos¢
opozycyjna mlodego pokolenia 2* . Nieche¢ do sytuacji politycznej
i warunkéw zycia oraz ogdlnie niezadowolenie znalazlo ujscie w muzyce
rockowej, czyniac z niej jeden z najwazniejszych elementéw tworzacych
owczesng kulture mlodziezowa. Jerzy Wertenstein-Zutawski okresla okres
1982-1983 mianem ,,zlotych lat” polskiego rocka. To czas wzglednie
spojnych wartosci wéréd srodowiska rockowego, zwiazanych z poczuciem
kulturalnej i spotecznej misji. Rozwojowi rocka sprzyjaly takze okolicznosci
spoleczne zaréwno w kwestii organizacyjnej, jak i finansowej. Przekaz
rockowy byl zgodny z odczuciami i potrzebami mlodziezy?. Jak wiadomo,
w tamtym czasie sposoby rozpowszechniania muzyki rockowej byly dos¢
ograniczone, plyty i kasety nie byly produkowane na wystarczajaca skale,
repertuar mediow takze nie spelnial oczekiwan mlodych odbiorcéw,
w zwiazku z czym w naturalny sposéb narodzila si¢ potrzeba i ched

kontaktu z ,,zywa” muzyka 2. Miejscem, ktére umozliwialo stycznosé

22 'Tamze, s. 50-51.
23 Tamze, s. 51.
24 Tamze, s. 52.
25 Tamze, s. 54.
26 Tamze, s. 58-59.
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z najnowszymi osiagnicciami polskiej muzyki alternatywnej moéwiacej
o aktualnych problemach mlodej spotecznosci byl wlasnie festi-
wal w Jarocinie. Byl takze wydarzeniem pozwalajacym mlodziezy na
wspomniane wyzej ,,bycie razem” i obcowanie z bliskimi im warto$ciami,
stanowiac tym samym ,,0az¢ wolnosci”. Jak komentuje badacz, w ocenie
pokolenia dorostych, festiwal w Jarocinie stanowil coroczne spotkanie
,»dziwakow”, ,,odmiencow, ktorzy spadli z ksiezyca”, jednak wedlug niego
to muzyczne wydarzenie skupiajace mnoéstwo mlodziezy jest dowodem na
to, ze mlodziez nie potrafila odnalezé si¢ w ramach spolecznych
wyznaczanych przez starsze pokolenie?’.

Mlodzi ludzie starali si¢ zatem wyrazaé wlasne idee, bedace
opozycja wobec stanowiska rodzicow, systemu politycznego, warunkdw
spotecznych. Wspdélnota wiezi i che¢ walki z zastana rzeczywistoscia
spowodowaly, Ze w obrebie tej wspolnoty przechodzili przez takie same
przezycia pokoleniowe 2. Naleza do nich zjawiska takie jak chocby
twoérczos¢ muzyczna 1 zwiazane z nia zmagania z cenzura
i przedstawicielami o6wczesnych wladz, walka o wlasna tozsamo$é
1 indywidualno$¢ w kwestiach wizerunku czy tekstow piosenck. Te i inne
przezycia w szczegblny sposéb ujawnialy wlasnie podczas jarocifskich
festiwali. Byly to doswiadczenia wspolne dla wigkszosci przebywajacej tam

mlodziezy. Festiwal stanowil za$ ujscie dla frustracji i zmagan mlodego

27'Tamze, s. 58.

2 O odrebnodci ideowej polskiej mlodziezy w latach 80. pisano juz
znacznie wczesniej. Wyznacznikiem tej odrebnosci jest wyznawanie
zupelnie przeciwnego wobec pokolenia rodzicéw systemu wartosci.
Poczatkowa opozycja wobec starszych pokolen, rozwijala sie, przenoszac
idee buntu na kwestie polityczne oraz spoleczne. Por. Mtode pokolenie czasn
kryzysu i reform. Polska mitodzie 87, red. M. Balcerek, G. Nowacki,
M. Szymanczak, Warszawa 1988, s. 142. oraz G. Castaldo, Ziemia obiecana.
Kultura rocka 1954—1994, przel. J. Uszyniski, Krakow 1997, s. 88.
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pokolenia, stwarzal nieco wicksze szanse na wyrazenie sprzeciwu
i eksponowanie pokoleniowej odrebnosci.

Istnieje wiele rozmaitych Zrédel dotyczacych festiwalu w Jarocinie.
Wydarzenie to budzilo od poczatku zainteresowanie nie tylko wsrdd
mlodziezy, ale takze wsréd dziennikarzy, socjologéw, kulturoznawcow.
W ostatnim czasie pojawia si¢ coraz wiccej przykladéw $wiadectw
uczestnictwa w rozwoju polskiej muzyki i zwiazanych z tym wydarzen,
réwniez koncertow i festiwali. Mowa o ksigzkach wydawanych w formie
wywiadu-rzeki, stanowiacych zapis rozmowy dziennikarza i muzyka.
Utwory tego typu funkcjonuja jako autobiografie, mimo, ze w tradycyjnym
rozumieniu nimi nie s3. Stanowia pisang wersj¢ przeprowadzonego
wywiadu, ktérego celem jest zaprezentowanie historii Zycia danej osoby,
w tym przypadku chodzi¢ bedzie o muzykéw rockowych.

Jednym z przykladow takiego utworu sa Zwiergenia kontestatora
Marka Piekarczyka, stworzone we wspolpracy z Leszkiem Gnoifiskim.
Muzyk odpowiada na pytania dziennikarza, wyjawiajac tym samym
nieznane dotad informacje na temat swojego dziecinstwa, relacji
rodzinnych, kariery muzycznej i innych rodzajach dzialtalnosci artystyczne;.
Jeden z rozdzialéw opowiesci w calodci dotyczy wspomnien i przemyslen
na temat festiwalu w Jarocinie. Cho¢ w ksiazce temat festiwalu jest
poruszany wielokrotnie, to wlasnie rozdzial List g Jarocina zawiera
wspomnienia z okresu, ktéry dla prowadzonych tu rozwazan wydaje si¢ by¢
najbardziej istotny.

Rozdzial List  Jarocina rozpoczyna dwuwers ,,Umiesz cieszy¢ si¢
jedng chwila, chociaz chwila tak krétko trwa?,, zaczerpniety z utworu Nz co
czekasy (Wielki cud) zespotu TSA, z ktérym zwiazany jest Marek Piekarczyk.

Piosenka nawigzuje do czasow wyjatkowo trudnej sytuacji spolecznej oraz

2 M, Piekarczyk, L. Gnoiniski, dz. cyt., s. 238.
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czesto spotykanych postaw rezygnacji i ogélnego pesymizmu. Stanowi
jednoczesnie zache¢te do podejmowania préby zmiany rzeczywistosci
i przestroge przed konsekwencjami wynikajacymi z biernej postawy. Jarocin
we wspomnieniach muzyka to miejsce rézniace si¢ od innych polskich
miast, uchodzace za ,miejsce wolnosci®®”. Woéwczas tylko tam wladze
pozwalaly na wszystko, pojawial si¢ takze naczelnik miasta. Mieszkaticy po
pewnym czasie stali si¢ tolerancyjni wobec przybywajacej do Jarocina
mlodziezy. Poczatkowo budzila ona kontrowersje z uwagi na niecodzienny,
oryginalny wyglad, jednak szybko okazala si¢ by¢ niegrozna. Muzyk

wielokrotnie wspomina zyczliwos¢ lokalnej spotecznodci:

[...] pozwalali rozbija¢ namioty w ogrodkach, czestowali
jedzeniem, woda, robili herbate, gotowali zupe. To byly pickne
odruchy, strasznie mi si¢ to podobato. Po prostu Jarocin byt
wtedy takim malym projektem spoleczenistwa. Normalnego
spoleczenstwa, jakim powinna by¢ Polska3!.
Wzajemna pomoc i zyczliwo$¢ mieszkaicow oraz ich pozytywny stosunek
do mlodziezy przebywajacej w mieScie w dniach, kiedy odbywal si¢
festiwal, wywarly na muzyku ogromne wrazenie. Wspomina takze sytuacje,
ktéra okazala si¢ dla niego niezwykle wzruszajaca. Stojac o czwartej rano
w kolejece do pickarni, mial okazj¢ obserwowaé innych ludzi, ktérzy
podobnie jak on, oczekiwali na $wiezy chleb. Byli wsréd nich
przedstawiciele skinheadéw, punkowcéw, hipiséw, byl tam takze ksiadz,
milicjant, Zolnierz oraz starsza kobieta. Jak twierdzi muzyk, widok tak
zréznicowanego spoleczenstwa byl mozliwy wylacznie w Jarocinie i w jego

ocenie stanowil woéwczas ,,zalazek przyszlej Europy”??. Jeszcze jednym

30 Tamze.
31 Tamze.
32 Tamze, s. 239.
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przykladem pozytywnych wspomnien dotyczacych pobytu w Jarocinie

moze by¢ fragment wspomnien:

[...] przechodzitem obok kosciola, a tam, dookotla, glowami

w strong muru, lezeli ludzie w §piworach, drzwi otwarte na osciez,

w $rodku swiatto. W tym momencie wyszedl ksiadz z gitarg

iz dwiema dziewczynami i zaczeli cos $piewad. [...] Jedzenie byto

wtedy na wagg zlota i kosciot rozdawal ludziom chleb, ser, mleko.

Dozywiat ich. To byl catkiem inny §wiat niz reszta kraju3,
Powyzsze stowa odzwierciedlaja zapamigtany obraz duchowienstwa jako
ludzi przychylnych mlodemu pokoleniu. We wspomnieniach wielu
muzykéw dotyczacych okresu ich mlodosci najczegsciej pojawia sig
negatywny stosunck do koSciota. Réwniez w Zwiergeniach kontestatora
wielokrotnie pojawia si¢ krytyka ksiczy, wyjatek stanowia jedynie
wspomnienia odnoszace si¢ do festiwalu w Jarocinie.

Muzyk wspomina takze artystyczne aspekty pobytu w Jarocinie.
Opowiada o festiwalu z 1982 roku, gdy zespdt TSA byl juz postrzegany
jako wielka gwiazda muzyki, ktéra zaistniala wiasnie na tym festiwalu.
Wspomina rozdawanie autograféw oraz spontaniczne reakcje publicznosci,
zwlaszcza fanek, ktére obdarowywaly go koralikami. Wedlug jego
dos$wiadczen w Jarocinie dzialy si¢ tez rzeczy na co dzien w Polsce
niespotykane jak niebywale przychylny stosunek milicji, ktéra nie stosowata
przemocy wobec ttumu oddajacego si¢ festiwalowej zabawie34.

Muzyk wspomina takze festiwal z 1985 roku, w ktérym bral udzial
wylacznie jako widz, wybral si¢ bowiem do Jarocina prywatnie, bez
zespolu. Woéwczas po raz kolejny jarocifiska spolecznosé pozwolita mu

odczu¢ szacunek, zrozumienie i troske. Tamte wydarzenia utwierdzily go

3 Tamze, s. 239-240.
34 Tamze, 5.240-241.
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w przekonaniu, ze dla tych ludzi jest wazna osoba®®. Gdy uczestniczyl
w festiwalu jako widz, u§wiadomit sobie, Ze byto to wydarzenie muzyczne,
ktére pozbawione bylo barier miedzy muzykami a publicznoscia.
Najwazniejszy wowczas byl przekaz oraz fakt, ze wielu wykonawcéw nie
uwzglednialo uwag cenzury. To przyczynialo si¢ do postrzegania festiwalu
w Jarocinie jako miejsca, w ktérym odczuwalo si¢ ,,powiew wolnosci®*”.
Muzyk dokonuje oceny festiwalu, okreslajac go jako ,enklawe buntu
mlodego pokolenia przeciw komunie¥”. O sile 6wczesnego festiwalu
przede wszystkim decydowaly zréznicowanie muzyczne i obecnosé wielu
subkultur. Brak przemocy pozwalal spojrze¢ na otaczajacy $wiat nieco
przychylniej, odetchnaé¢ ,powietrzem, ktérego w Polsce wtedy

brakowalo38”:

Ludzie czuli si¢ tam wolni i mieli przedsmak tego, jak moze ten

kraj wyglada¢ w przysztosci. Poczuli, ze kazdy moze byé soba®.
Muzyk nie kryje swoich przemyslen na temat reaktywacji festiwalu w 2005
roku. Krytycznie odnosi si¢ do elementéw stylizowanych na te z czaséw
PRL-u. Wedlug niego prowadzi to do zapomnienia o okrucienistwie
tamtego okresu. Postuluje, by symbolami staly si¢ ksiazki i plyty, do
ktérych dostgp byt utrudniony albo budki telefoniczne, a nie milicja*’.
Uwaza takze, ze nie wykorzystano szansy na to, by Jarocin uchodzil za
jedno 2z wazniejszych kulturalnych osrodkéw w Europie. Sadzi, zZe

w obecnych czasach Jarocin powinien by¢ skierowany do artystow z catego

35 Tamze, s. 243.

36 Tamze, s. 245.

37 Tamze, s. 249.

38 Tamze.

39 Tamze, s. 250.

40 Tamze, s. 250-251.
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$wiata, ktorzy S$piewaliby w ojczystych jezykach 1 wymienialiby si¢
doswiadczeniami 1 przemysleniami na temat muzyki*!.

Wspomnienia muzyka maja wiele wspolnego z opisem sytuacji
mlodziezy i warunkéw festiwalowych wedlug Jerzego Wertensteina
Zulawskiego. Zaréwno analiza badacza, jak i wspomnienia muzyka ukazuja
lata 80. jako okres $wietnosci festiwalu w Jarocinie. Obaj dowodza, ze
mlodziez tlumnie przybywala na festiwal, po to by mie¢ kontakt z na ogé6t
trudno dostepna muzyka, ktéra dotyczyla ich samych i waznych dla nich
probleméw. Mlodziez na czas festiwalu stawala si¢ wspolnota wyznajaca te
same wartos$ci, taczaca si¢ w buncie przeciw systemowi, sytuacji spotecznej
i pokoleniu rodzicéw. Miala szanse cho¢ przez chwile przebywaé
w warunkach, na co dzien niedostgpnych, takich, w ktérych mozna byto
wyraza¢ wlasna indywidualnosé, by¢ soba, mimo, ze postrzegano wowczas
mlodziez jako odmiefcéw.

Badacz i muzyk sa takze zgodni, co do pewnego kryzysu jaki
dotknat festiwalu. W Zwiergeniach kontestatora datowany jest on mniej wigcej
od czasu reaktywacji, czyli roku 2005. Zgodnie z rozwazaniami Jerzego
Wertensteina-Zulawskiego o kryzysie festiwalu mozna méwi¢ juz od 1983
roku. Wedlug niego juz wtedy stopniowo zaczyna zanika¢ radosna
atmosfera wynikajaca z ,bycia razem”. Znacznie bardziej wzrasta
niezadowolenie z sytuacji spoleczno — ekonomicznej i braku perspektyw,
nastroje sa coraz bardziej przygaszone®?. Coraz wicksza ingerencja cenzury
powodowata, ze wiclu wykonawcow rezygnowalo z wystepow, roéwniez
Chelstowski rezygnuje z prowadzenia festiwalu (rok 1986 4). Badacz
stwierdza, ze koniec lat 80. to czas, gdy coraz mocniej utrwala si¢

przekonanie, ze zmieniajace si¢ nowe pafstwo nie jest przychylne mtodemu

41 Tamze, s. 25— 252.
42 ], Wertenstein-Zutawski, dz. cyt., s. 62.
4 Tamze, s. 63.
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pokoleniu. Przekonanie to staje si¢ jeszcze bardziej wyraziste* w latach 90.

Wowczas, jak zauwaza badacz:

brak jest powszechnie akceptowanych wspolnych celéw taczacych

mlodziez. Przeglad ruchéw [...] ukazuje wrecz narastanie

konfliktéw i podzialéw wsréd mlodych ludzi w takim stopniu, ze

nie wiadomo czy w ogdle jest powod by méowi¢ o np. ,,pokoleniu

poczatku III Rzeczypospolitej”.
O kryzysie festiwalu w Jarocinie wypowiadali si¢ niejednokrotnie zaréwno
badacze, muzycy, jak réwniez fani rocka. Istnieja takze Zrédla stawiajace
tamte wydarzenia w jeszcze innym Swietle. Wystarczy w tym miejscu
wspomnie¢ ujecia filmowe, takie jak chocby film Fala, w ktérym festiwal
w Jarocinie ukazano jako wydarzenie zmanipulowane przez organizacje
spolteczno-polityczne. W filmie pokazano wypowiedzi przedstawicieli
takich ugrupowan, ktére pozytywnie oceniaja to wydarzenie muzyczne.
Dowiedziono takze, ze wiele z prezentowanych na festiwalu utworéw bylo
dostosowanych do zamierzenn wspomnianych organizacji. W filmie
wielokrotnie powracaja pytania na temat przyszloSci oraz wypowiedzi
uczestnikéw festiwalu na ten temat. Mlodzi ludzie nie odnosza si¢ do tej
kwestii pozytywnie, nie wyrazaja nadziei na poprawe sytuacji, mozna
ustysze¢ wypowiedzi mlodziezy: ,,A co my mamy na tym $wiecie? Tylko
nienawis¢.” oraz ,,nie widzimy przysztosci dla siebie.

Innym wartym uwagi filmem jest takze film Moja krew, twoja krew
My blood, Your blood), w ktérym pojawia si¢ kwestia ingerencji cenzury,
braku mozliwosci promowania swojej muzyki w mediach, trudnosci

w zdobywaniu instrumentow i wydawaniu plyt. W filmie muzyka rockowa

4 Tamze, s. 193.
4 Tamze, s. 211.
4 Fala, rez. P. Yazarkiewicz, Polska 1986.
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zostala pokazana jako muzyka walczaca, za pomoca ktérej mozna wyrazac
swoj sprzeciw wobec rzeczywistosci?’.

Wigkszos¢ filméw dokumentalnych festiwalu w Jarocinie ma kilka
cech wspdlnych — pokazuja oddajaca si¢ zabawie mlodziez oraz wielu
ambitnych muzykéw, ktérzy reprezentowali rock walczacy, muzyke
sprzeciwu. Odznaczali si¢ charakterystycznym, oryginalnym strojem,
makijazem, fryzura, odwaznym zachowaniem, prezentowali teksty, ktorych
nie mieli okazji pokaza¢ mtodziezowemu Srodowisku nigdzie indzie;j.

Wojciech Siwak poddaje w watpliwos¢ autentyczno$¢ tekstow
rockowych, zwracajac uwage na tworczo$¢ ,,zawodowych teksciarzy”,
ktorzy piszac teksty dla zespoléw rockowych, ktérzy w porozumieniu
z cenzurg usilowali dostosowac je do oczekiwani potencjalnych odbiorcéw
w taki sposéb, aby funkcjonowaly jako glos pokoleniowy. Badacz wskazuje
tu na utwor Cheemy byé sobq zespotu Perfect*.

Kolejna kwestia warta rozwazenia sa stosunki uczestnikow
festiwalu z milicja. W przywolywanych wczesniej wspomnieniach Marka
Pickarczyka, podczas festiwalu byly one wyjatkowo dobre, pozbawione
przemocy. Wspomnienia Roberta Brylewskiego z tamtego okresu sa inne.
W ksiazce Krygys w Babilonie muzyk wypowiada si¢ na temat zatargéw

zespotu Izrael z milicja podczas festiwalu:

[...] najwyrazniej dostali rozkaz zastraszania. Wtedy na przyktad
zatrzymali nas pod zarzutem okradzenia sklepu z futrami, tyle ze
w okolicy nie bylo takiego sklepu. [...] Raz Malejonka zatrzymali
na zaimprowizowanym komisariacie tuz przy scenie, w hotelowym
pokoju. [...] Zdarzylo si¢, ze w parku obok stadionu palilismy
gandzi¢. [...] Podjechat radiow6z [...] cala nasza gromade zwingli

47 Moja krew, twoja krew (My Blood, Your Blood), rez. A. Kostenko, Wielka
Brytania 1986.

B \Y. Siwak, Hastowe pragnienia w muzyce rockowej, [w:| Estetyka pragnien, red.
J. Brach-Czaina, Lublin 1988, s. 78.
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na komende. Postawili nas na bacznos¢ i zaczeli pisa¢ protokoty.
[-..] Oczywiscie zwracali si¢ do nas po chamsku, per ,,gnoju”.
Jacek [...] mowi: ,,[...] Dajmy na to, ze jest zycie po $mierci i ja
tam pana spotykam. No to jak my tam na siebie spojrzymy?” [...]
komendant trzasnal reka w stél: ,,Wypierdala¢ mi stad wszyscy!”. 1
byto po aferze®.
Muzyk wspomina takze o innych incydentach, w wyniku ktérych niektorzy
uczestnicy wecale nie mieli mozliwosci brania udzialu w wystgpach na
scenie™.
Uwagi Tomka Lipifiskiego na temat jarocinskiego festiwalu,
zawarte w wywiadzie-rzece Dziwny, dziwny, dziwny sa odmienne od
wspomnient Marka Piekarczyka. Lipinski kwestionuje bowiem poczucie

wspolnoty wsrod uczestnikéw tamtych wydarzen.

[...] ta jarocinska wspdlnota to troche legenda. Publicznos¢
mieszkala na zapyzialym polu namiotowym, gdzie wobec
niedostatku toalet tworzyly si¢ do nich tasiemcowe kolejki.
Trudno bylo kupi¢ jedzenie. A muzycy, ktérzy tam grali, mieli
catering [...]. My, kiedy pojechalismy do Jarocina, nie
mieszkali$my nawet w Jarocinie, tylko w Kaliszu®! [...].
Muzyk przyznaje, ze uczestnicy mieli pewne cechy wspélne, jak niezgoda
wobec establishmentu, jednak twierdzi, ze jarociniska festiwalowa
spoleczno$¢ postrzegal woéwcezas jako poszczegdlne grupy subkulturowe
i muzyczne, a nie wspélnote.
Wspomnienia przywolywanych w tekscie muzykéw w odniesieniu
do festiwalu w Jarocinie bywaja odmienne. Nie sa zgodne co do

wspolnotowosci, relacji z funkcjonariuszami milicji, i innych kwestii.

# R. Brylewski, Kryzys w Babilonie. Rogmawia Rafal Ksiezyk, Krakéw 2012.,
s. 232-233.

50 Tamze, s. 233.

SUT. Lipiniski, P. Bratkowski, Dzawny, dziwny, dzivny, Warszawa 2015, s. 212.
52 Tamze, s. 213-214.

- 80 -



Joanna NOWAK

Autorki artykulu Jarocin — portret normalséw powoluja si¢c na badania
prowadzone wsréd uczestnikéw festiwalu w 1984 roku, stwierdzajac na
podstawie ich wynikéw, ze festiwal stanowil woéwczas mikro$wiat dla
bioracej w nim udzial mtodziezy>. Wickszo$¢ przedstawicieli publicznosci,
ktéra wzieta udzial w badaniu, nie czuta tozsamosci z zadna z subkultur
»|---] Widza siebie raczej w kategoriach moralnych niz np. poprzez
przynalezno$¢ organizacyjna? [...]”.

Ewa Maszewska i Marzena Jedryczka stwierdzaja, ze festiwal nie
spetnial wylacznie funkcji wydarzenia muzycznego, stanowil bowiem
forme kompensacji w zwiazku z zaspokajaniem pewnych potrzeb 3.
Wedtug badaczek, mtodziez podczas festiwalu miala mozliwos¢ zyskania
poczucia waznosci 1 wplywu na kreowanie $wiata, wyrazanie sprzeciwu oraz
przelamanie izolacji, okredlenie swojej osoby, zyskujac w ten sposob
poczucie bezpieczefistwa®’.

W historii festiwalu zdarzaly si¢ sytuacje zwigzane z wystapieniem
pewnych grup muzycznych, ktére po jednorazowym wystepie 1 wyraznej
akceptacji publiczno$ci nie otrzymaly juz ponownie mozliwosci
uczestnictwa w kolejnych edycjach festiwalu. Z pewnoscia przyczynita sig
do tego dzialalno$¢ cenzury, ktéra z uwagi na radykalny przekaz nie

dopuszczata do ponownego pojawienia si¢ na scenie takich zespoléw, np.

3 E. Maszewska, M. Jedryczka, Jarocin — portret normalsow, [w:| Spontaniczna
kultura miodgieowa, red. J. Wertenstein-Zulawski, M. Peczak, Wroclaw
1991, s. 230.

5 Tamze, s. 2306.

% Tamze, s. 231.

56 Tamze, s. 230.

57 Tamze, s. 235-2306.

_81-



,» 10 byl catkiem inny §wiat niZ reszta kraju”— festiwal w Jarocinie...

DEUTER, DEZERTER. Alternatywna impreza okazal si¢ organizowany
od 1983 festiwal Robrege, ktdrego inicjatorem byl Robert Brylewski®®.
Trudno odpiera¢ powyzsze zarzuty wobec festiwalu w Jarocinie.
Specyfika czasow w jakich rozgrywaly si¢ tamte wydarzenie nie pozwala na
to, by nie wierzy¢ w dzialania cenzury, milicji, zawodowych ,,teksciarzy”.
Niewatpliwie festiwal w duzym stopniu byl wentylem bezpieczenistwa,
mniejszym zlem. Nie zmienia to jednak faktu, Ze byl pierwszym tego
rodzaju wydarzeniem, podczas ktérego mtodziez mogla by¢ razem, wyrazi¢
swojq indywidualno$¢ i obcowac z bliskg ich sercom muzyka, odczuwajac
tym samym namiastke wolnosci. Bez watpienia wystepowali tam nie tylko
artySci zmanipulowani i podporzadkowani wladzy, systemowi. Wiele
ugrupowan muzycznych prezentowalo swojg oryginalna, szczera, walczaca
tworczosé 1 przyczynila si¢ tym samym do ksztaltowania $wiadomosci
mlodziezy. Festiwal niewatpliwie stal si¢ wspolnym doswiadczeniem
generacyjnym jarocifiskiej mlodziezy. Nie ulega takze watpliwosci, Ze
w swoim najlepszym, ,,zlotym okresie” festiwal w Jarocinie byt wydarzenie
muzycznym, kulturowym i spotecznym, ktére do dzi§ nie tylko pozostaje
w pamigci jego uczestnikow, ma bowiem réwniez wplyw na poczucie
tozsamosci ludzi, stanowiacych 6wczesna jarocifiska wspdlnote. Przezycia
festiwalowe staly si¢ wartosciami dla jarocifskiej mikrospotecznosci, ktora
na czas festiwalu stali si¢ niektérzy muzycy oraz ich fani. Polaczeni sita

mtodosci, buntu, pragnieniem wolnosci i mitoscia do muzyki.

8 S. Golaszewski, Studio Ztota Skata — enklawa nowego myslenia o sztuce
déwickn, ,Reggaenet.pl” http://www.reggaenet.pl/2002/02/studio-zlota-
skala-enklawa-nowego-myslenia-o-sztuce-dzwicku/ [dostep: 04 XII 2010].
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Akademia Gérniczo-Hutnicza im. Stanistawa Staszica w Krakowie

Walka Dawida z Goliatem, czyli rock w opolskim

amfiteatrze

Stowa kluczowe
Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu, muzyka rockowa, muzyka
estradowa, miesigcznik ,,Non Stop”

Keywords
National Festival of Polish Song in Opole, rock music, stage music,
monthly ,,Not Stop”

Na temat polskiego rocka napisano juz tak wiele, ze publikacje tworza juz
pokazna kolekcje. Badacze zajmujacy si¢ muzyka rockowa analizuja jej
wielorakie aspekty. Badaja jej histori¢!, spoleczne i kulturowe znaczenie?,
estetyke?. Pisza o konkretnych jej tworcach?, tekstach®, gatunkach®. Muzyka

rockowa to wdzigczny temat i z cala pewnoscia wlasne dos$wiadczenia

U A. Dorobek, Rock — problemy, sybwetki, fonteksty, Bydgoszcz 2001;
P. Zielitiski, Scena rockowa w PRL, Warszawa 2005; A. Idzikowska-Czubaj,
Rock w PRL. O paradoksach wspitistnienia, Poznati 2011, T. Taborek,
Niezalezna scen rockowa, Y.6dz 2010, M. Gajewski, Rockiem na cate zfo. Boom
polskiego rocka w latach 80., Warszawa 2011.

2 Migdzy duszaq a cialem. A po co nam rock, red. W. J. Burszta, M. Rychlewski,
Warszawa 2003.

3. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993.

4 Republika wrazen. Grzegory Ciechowski i Republika jak fenomen  spoleczno-
-kulturowy, red. M. Jezinski, Sosnowiec 2012.

5 P. Tanski, Nowe sytuagje polskiego rocka. Teksty, glosy, interpretacje, Poznan
2016.

¢ R. Kasprzycki, Dekada buntn. Punk w Polsce i krajach sqsiednich
w latach 1977-1989, Krakéw 2013.
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badaczy, a takze zjawisko nostalgii, maja wplyw na to, iz ta tematyka jest
przez nich tak chetnie podejmowana. Prowadzac badania nad historia
Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, natknetam si¢ jednak na
problem, ktory nie jest tak licznie reprezentowany w badaniach polskiej
muzyki rockowej — chodzi mianowicie o konfrontacje muzyki rockowej
z muzyka estradows, bedaca pod Scista kontrolg aparatu panistwowo-
-partyjnego w okresie Polski Ludowej. W swoim artykule skupie si¢ zatem
na obecnosci polskiej muzyki rockowej w opolskim amfiteatrze
w szczegolnosci w latach 80., kiedy nastapita w Polsce ekspansja zespolow
grajacych ten gatunek muzyki.

Kiedy przyjrzec si¢ tej nieréwnej konfrontacji przychodzi na mysl
starotestamentowa opowies¢ o Dawidzie, krélu Izraela i olbrzymie
Goliacie. Dawid, syn Jessego z Betlejem, byl pasterzem strzegacym owiec
ojca i to wlasnie on zostal namaszczony przez proroka Samuela na
nastepce Saula, krola Izraela. Ten drobnej postury mltodzieniec bral udziat
w walkach Izraelitbw przeciwko Filistynom i to on wlasnie podjat nieréwna
walke z olbrzymem Goliatem, ktéremu nikt nie moégl sprosta¢ z powodu
jego nadludzkiej sity. Dawid zwycigzyt Filistyna wykorzystujac swoj spryt,
uzywajac zwyklej procy, z ktorej strzelil kamieniem i uderzajac nim
w glowe olbrzyma powalil go na ziemie. Byla to nieréwna walka, ale Dawid
zwyciezyl z woli Boga, ktory zawczasu wybral jej zwycigzee”. Muzyka
rockowa w konfrontacji z ogromnym i posiadajacym ogromne fundusze
pafistwowe przemyslem estradowym Polski Ludowej takze wydawala si¢
by¢ bez szans. Jednak, jak pokazata przyszlosé, to wlasnie ona stata si¢

symbolem polskich lat 80. Nie doceniajac sily muzyki rockowej, a by¢ moze

7 Pierwsza Ksigga Samuela, 17.1-17.57, [w:] Pismo swiete. Stary i nowy testament,
red. M. Petera, M. Wolniewicz, Poznan 2004, s. 326-328.
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i troche schlebiajac gustom publicznosci, muzyke rockowa pozwolono
zagra¢ podczas kilku edycji opolskiego festiwalu.

Z poczatkiem lat 60. w Polsce Ludowej zacz¢to organizowaé
festiwale muzyki rozrywkowej, szczegdlnie kiedy do glosu doszta mtodziez
grajaca muzyke big-beatowsa, ktéra byla skierowana wiasnie do mtodego
pokolenia sluchaczy, ich réwiesnikéw. Posrod licznych festiwali
muzycznych odbywajacych si¢ w Polsce Ludowej, cztery z nich skierowane
do szerokiej rzeszy odbiorcow — byly dla wladzy najwazniejsze. Byt to
Migdzynarodowy Festiwal Piosenki w Sopocie, odbywajacy si¢ od 1960
roku, Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu, ktéry powstal w 1963
roku, Festiwal Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gérze funkcjonujacy od
1965 roku oraz Festiwal Piosenki Zolnierskiej w Kolobrzegu, ktérego
historia rozpoczyna sic w 1967 roku. Wszystkie te festiwale umiejscowiono
na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, czyli tzw. Ziemiach Odzyskanych
i stanowily w rekach wladzy bardzo skuteczne narzedzie propagandy?®.

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu powstal z inicjatywy
Programu III Polskiego Radia, ktérego redaktorzy Jerzy Grygolunas
i Mateusz Swiecicki — w przekonaniu, Ze w Polsce brakuje piosenck
skierowanych do mlodego odbiorcy, i ktére mozna by gra¢ w radiu —
postanowili zorganizowal corocznie odbywajacy si¢ przeglad nowosci
w polskiej muzyce rozrywkowej. Stawiali sobie za cel wykreowanie
przestrzeni dla polskiej piosenki rozrywkowej, dlatego w regulaminie
konkursu zapisali, ze prezentowane na festiwalu utwory musza by¢ nowe
i prezentowane wylacznie w jezyku polskim. Byt to bowiem czas, kiedy
mtlodzi arty$ci probowali nasladowaé zachodnie wzory i gléwnie grali
i $piewali w jezykach obcych, niejednokrotnie bardzo nieudolnie, covery

zachodnich gwiazd muzyki popularnej, jak Elvis Presley czy Paul Anka.

8 1. Massaka, Mugyka jako instrument wptywn politycznego, £.6dz 2009.
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Dzigki poparciu wiadz miasta Opole, w szczegolnosci Przewodniczacego
Miejskiej Rady Narodowej, Karola Musiota, festiwal polskiej piosenki od
1963 roku odbywal si¢ wlasnie w Opolu. Na festiwalu opolskim w latach
60. 1 70. krélowata gléwnie muzyka big-beatowa, ktora stata si¢ synonimem
muzyki mtodziezowej®.

Przelom w polskiej muzyce mlodziezowej nastapil pod koniec lat
70., kiedy w miejsce big-beatowych zespoléw, grajacych muzyke, ktéra byla
aprobowana przez wladze PRL, jak na przyklad Czerwono-Czarni,
Niebiesko-Czarni czy Czerwone Gitary!'?. pojawila si¢ nowa fala muzyki
mlodziezowej czyli muzyka punkowa, ktéra zawierala w sobie manifest
ideowy — hasta anarchii, nihilizmu i egalitaryzmu — oraz swoista
antyestetyke, przejawiajaca si¢ w muzycznym brzmieniu 1 wizerunku
wykonawcéw. Muzyka punkowa pojawila si¢ w momencie powstania ruchu
»oolidarnos$¢” i reprezentowala glos mlodego pokolenia poczatku lat 80.,
dojrzewajacych  w czasach istotnych zmian spoteczno-politycznych
i kryzysu gospodarczego. Antysystemowe hasta, krytyka ,Systemu”
i ,,Babilonu”, zawarte w tekstach muzyki punkowej, byly wyrazem buntu
przeciwko zastanym instytucjom — politycznym, spolecznym i religijnym.

W latach 80. istnialy, jak zauwaza Jerzy Wertenstein-Zulawski,
trzy ,,obiegi” muzyki mtodziezowej. Pierwszy z nich tworzyla pozaoficjalna
muzyka, przede wszystkim muzyka punkowa, ktéra rzadko goscita
w mediach i na listach przebojow. Plyt z muzyka punkowsa nie wydawano
w ogole. Byla ona natomiast nagrywana (a nastgpnie przegrywana) na

kasetach magnetofonowych podczas koncertow i festiwalu w Jarocinie

9 J. Grygolunas, Jak zrodzil si¢ Krajowy Festiwal Polskigj Piosenki w Opoln.
Zapiski wspottwircy KFPP, 1968, material niepublikowany, w posiadaniu
Autorki.

10R. Danel, Folklor w polskiej muzyce popularnej, [w:] Folklor — edukacia, sztnka,
terapia, red. M. Knapik, A. Lobos, Bielsko-Biata 2009, s. 64—65.
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i w ten sposob docierata do swoich odbiorcéw. Drugi ,,obieg”, tak zwany
»plytowy”, tworzyly zespoly, ktére wydawaly plyty w oficjalnym obiegu,
ale raczej niechetnie byly prezentowane przez media. Trzeci ,,obieg”, zwany
,medialnym”, tworzyly zespoly chetnie pokazywane przez oficjalne $rodki
przekazu, ktére jednak musialy zgadzal si¢ poprzez to na ingerencje
cenzury, i ktére narazone byly na pokusg komercji'l.

W latach 80. muzyka rockowa pojawila si¢ na opolskim festiwalu.
Jakie byly na nigq reakcje? Juz w 1981 roku Daniel Passent w tygodniku
,Polityka”, pisal po wystepie Maanamu, kiedy Kora zaprezentowala Szare
Mirage, majac juz za soba wystep w roku 1980, kiedy podbita serca

publicznosci §piewajac Boskie Buenos:

Przestrzegalem go [Wladystawa Szpilmana — MP], Ze jesli bedzie
dzielil si¢ tymi watpliwosciami, to miodziez uzna go za ramola,
gdyz odpornos$¢ na decybele jest dzisiaj §wiadectwem mlodosci
[...].- Nie sa to jednak kompozytorzy zbyt popularni wsroéd
opolskich wyrostkéw, niektérzy zZywiolowo i spontanicznie
entuzjazmowali si¢ muzyka dzialajaca raczej na hormony niz na
uszy, w wykonaniu swoich ulubienic — Izabeli Trojanowskiej
i piosenkarki pod pseudonimem Cora z grupa Maanam. Artystka
ta pokazala nogi, ktére byly ozdoba koncertu ,,Przeboje sezonu”
(gluchy to moze jestem, ale Slepy — nie)!2.

Ten sam publicysta pisal w 1984 roku w relacji z XXI edycji opolskiego
festiwalu, na ktérym zagrali w pierwszym dniu festiwalu w koncercie
,»Przeboje” miedzy innymi Klaus Mitffoch (Jezu jak sig ciesze), Lady Pank
(Zamki na piaskn, Fabryka Maip), Lombard (Adriatyk ocean goracy, Kto mi
gaptaci za 12)), a w drugim dniu festiwalu w Koncercie Wytwérni Plytowych

swoje utwory zaprezentowaly TSA 1 Oddzial Zamkniety:

K. Kosinski, Ofigalne i prywatne %ycie mtodziezy w czasach PRL, Warszawa
2000, s. 349-350.
12D. Passent, Zapisku gluchego jurora, ,,Polityka” 1981, nr 27 (1270), s. 16.
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Gdyby Ludwig van Beethoven dozyl hard-rocka, to mimo
gluchoty zatkalby uszy. Dlatego sprawozdanie swoje zaczne od tej
blaszanej hordy, ktéra opanowata w tym roku Opole. Festiwal
uplynal pod znakiem mocnego uderzenia po uszach. Po
niektérych wystepach czlowiek wrecz nie styszal wlasnego glosu,
jak gdyby przylecial z Bombaju na skrzydle odrzutowca. Zespoty
Lombard, Lady Pank, Oddzial Zamkniety i tym podobne plutony
egzekucyjne, rozstrzeliwaly publiczno$é bez tlumikéw. Nieletnia
czg$¢  sluchaczy poddawala si¢ na ogél temu biczowa-
niu z sadomasochistyczna rozkosza. Ulegali temu réwniez
organizatorzy festiwalu, zwlaszcza komisja artystyczna, ktora
dopuscita te zespoly Hunéw do glosu przesadnie, tak dalece, ze
jury — w ktérym nie braklo zwolennikéw rocka — jednomyslnie
uderzylo na alarm, Ze festiwal traci swéj charakter festiwalu
piosenki polskiej, gdyz zostal zdominowany przez jeden gatunek
muzykil3.

Przywolane przyklady moéwia o  sceptycznym  przyjeciu  przez
przedstawicieli oficjalnych srodkow przekazu muzyki rockowej na festiwalu
opolskim!¥, ktory byl najbardziej wyrazistym przykladem przegladu polskie;
muzyki estradowej i — ktéry zgodnie z éwezesna polityka kulturalng — mial
do spelnienia bardzo konkretne cele ideologiczno-polityczne. Mimo
wszystko zdecydowano jednak, Ze muzyka rockowa bedzie reprezentowana
w opolskim amfiteatrze. Taka byla wola publicznosci i rachunek
ckonomiczny, bowiem jak pisal Passent, nastapila zmiana wsréd
wykonawcéw 1 publicznosci, ktéra cheiala stucha¢ swoich idoli i placila za

bilety na ich wystepy.

Moda na rock spowodowala zmiang pokolen wérdéd wykonawcow
oraz publicznosci. Widaé to zwlaszcza w szeregach stuchaczy,

13 Tenze, Lady Bank, ,,Polityka” 1984, nr 26 (1417), s. 16.

14 Wigcej o relacjach z opolskiego festiwalu tygodnika ,,Polityka” zob.
M. Parus, Relage prasowe o Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu na
pryykiladzie tygodnika ,,Polityka” w latach 1963—1989, [w:| Media jako przestrzenie
muzyki, red. M. Parus, A. Trudzik, Gdansk 2016, s. 289-304.
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ktorzy rekrutuja si¢ przede wszystkim z mlodziezy szkolnej. Ona

zaludnia koncerty rockowe i ona — mimo kryzysu — ma pieniadze

na plyty, kasety oraz bilety, ktére kosztuja od 500-1000 zt. [...]

Towary sa dla mlodych malzenstw — mlodszym sprzedaje sie

hatas!®.

Te argumenty spowodowaly, iz w 1983 roku odbyl si¢ podczas opolskiego
festiwalu koncert Mugyka w  serce wstqpi nam w  rezyserii Waltera
Chelstowskiego, tego samego, ktéry organizowal festiwal w Jarocinie.
Koncert zapamigtano z powodu scenografii — rozpinajacego si¢ zamka
btyskawicznego, ktéry stal si¢ metafora kofica stanu wojennego.
W koncercie tym wystapili miedzy innymi Perfekt (Awutobiografia), Republika
(Biata flaga) i Lombard (Szklana pogoda).

Najbardziej interesujaca prezentacja muzyki rockowej odbyla si¢
jednak w 1986 roku, kiedy odbyt si¢ koncert Rock Non Stop. XXIII edycja
festiwalu, ktérego dyrektorem artystycznym zostal Krzysztof Materna, mial
miejsce w dniach 22-25 lipca. Odbywal si¢ on w lipcu, a nie jak zwykle
w czerweu, z powodu odbywajacego si¢ w mundialu w Meksyku (31 V — 29
VI 1986) i nie chciano, aby Polacy musieli wybiera¢ miedzy muzyka a pitka
nozna. Przypomnie¢ nalezy, ze Polacy ku uciesze polskiego spoteczeistwa
dotatli na tej pitkarskiej imprezie do 1/8 finatu, kiedy przegrali z Brazylia
0:4, a mistrzami zostali Argentyniczycy, ktorzy w finale wygrali z REN 3:2.
To wlasnie Krzysztof Materna zdecydowal o powrocie zespoléw
rockowych do opolskiego amfiteatru. Koncert odbywat si¢ pod patronatem
miesi¢cznika muzycznego ,,Non Stop”, wydawanego od 1972 roku — w
latach 80. byl jednym z najbardziej wplywowych pism muzycznych
w Polsce. Koncert Rock Non Stgp wyrezyserowal Wojciech Mann, ktory
wraz z Janem Chojnackim przygotowal réwniez scenariusz. Scenografia

koncertu zajeli si¢ natomiast Marek Grabowski i Jerzy Boduch. Wojciech

15 D. Passent, dz. cyt., s. 16.
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Mann zostal réwniez gléwnym konferansjerem koncertu. Podczas
koncertu wystapili Jézef Skrzek 1 Lesniczowka, Tilt, Kult, Ireneusz Dudek
(Shakin’ Dudi), Kat, Lech Janerka, VooVoo, DAAB, Tadeusz Nalepa
i Zbigniew Holdys. Grali oni po pictnascie minut, a w przerwach pomiedzy
ich wystegpami prezentowano publicznosci dwuminutowe fragmenty filmu
przygotowanego przez redakeje ,,Non Stopu”. Kult zaprezentowal miedzy
innymi Do Ani, Medrcow i Krew Boga, a VooVoo Flote zjednoczonych sit i f.obi
Jjabi. Na koniec koncertu Zbigniew Holdys wraz z pozostalymi
wykonawcami  zaspiewali  _Autobiografie'®. Redakcja ,Non  Stopu”
przygotowala, jak wspominalam, film, ktéry we fragmentach byl
wyswietlany podczas koncertu. Byta to historia transportu pewnej przesytki,
nadanej z pewnej redakcji do Opola. Pod koniec filmu przesytka ta dotarla,
mimo  wielu zaskakujacych  przygéd, do opolskiego amfiteatru,
a festiwalowa widownia dowiedziala si¢, ze w przesylce znajdowalo sig
specjalne wydanie ,,Non Stopu” z autografami wykonawcow koncertu Rock
Non Stop, ktére nastepnie bylo rozdawane publicznosci po zakofczeniu
imprezy.

Wojciech Mann tlumaczyl w ,,Biuletynie Festiwalowym”, Ze do
wystepu w koncercie Rock Non Stgp zaproszono nie tyle najbardziej znane
zespoly rockowe, co takie, ktére stanowily ,klamre spinajaca muzyke
rockowsa w calo§¢” — muzykéw starszych, jak Jézef Skrzek czy Tadeusz
Nalepa, oraz mlodszych, reprezentujacych nowa generacje jak Lech
Janerka. Z cala pewnoscia byli to takze muzycy popularyzowani

i promowani przez redakeje ,,Non Stopu”. Jak méwit Wojciech Mann:

16 Wasciwie zaspiewal z nim tylko Ireneusz Dudek i Wojciech Waglewski.
Dla pozostalych wykonawcéw utwoér byl nieodpowiedni, reprezentowali
bowiem albo starsze albo mlodsze pokolenie muzykdw.
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Juz wczesniejsze proby — nawet wowcezas gdy muzyka rockowa
wygrywala w Opolu wskazywaly, ze tak naprawde nie jest to
miejsce dla niej. Festiwal wypracowal wlasna formule dos¢
uniwersalna, réznorodna, najczesciej pokazuje muzyke $rodka,
zadawalajaca rézne gusta. Trudno oczekiwaé tu sukcesu rocka,
majac $wiadomo$é, ze za kilka dni zacznie si¢ Jarocin, Ze wiele
imprez juz si¢ odbylo, a publiczno$¢ jest zmeczona. Tu pokazana
muzyka rockowa adresowana jest nie tylko dla fanéw, ale i do
publicznosci, ktéra nigdy nie byla na rockowisku. [...] Ide
o zaklad, Zze wigkszos¢ nie sltyszalo nigdy mlodych zespolow,
ktére wystapia na opolskim koncercie!”.

Na pytanie, czy koncerty rockowe wejda na stale do programu opolskiego

festiwalu, Wojciech Mann udzielil natomiast wymijajacej odpowiedzi:

Wolalbym nie odpowiada¢ na to pytanie. Symptomatyczny jest
fakt, ze ludzie odpowiedzialni za rozpropagowanie koncertow
finalowych w Opolu sa zainteresowani tym, by nie reklamowa¢
koncertu rockowego. Wida¢ to réwniez w tym, ze nie przewiduja
transmisji telewizyjnej's.

Tak opisywal atmosfer¢ koncertu sam miesi¢cznik ,,Non Stop™:

Mingla trzecia godzina koncertu. Amfiteatr wcigz wypelniony,
cho¢ nie wiem ile oséb wykupito bilety (dyr. Bartkiewicz na ww.
konferencji zapodal, ze sprzedano ok. 55%)), a ile weszlo na lewo!
Faktem jest, Ze po przerwie rock zaistnial w glownym nurcie
festiwalu opolskiego i — jak sadze¢ z powodzeniem?.
W 1986 roku nagrode Grand Prix zdobyta Edyta Geppert za utwor Och $ycie
kocham Cig nad $ycie (st. Wojciech Miynarski, muz. Wtodzimierz Korcz).
Republika i Rezerwat, ktére wystapily w konkursie zajely dwa ostatnie
miejsca. Nagrody dziennikarzy i ,,Premiery” nie przyznano. Nagrode im.

Karola Musiota oraz Bursztynowa Patere, nagrode przyznawang przez

17 Rozmowa 3 Wojciechem Mannem, regyserem  koncertu ,,Rock Non Stop”,
,»Biuletyn Festiwalowy” 19806, nr 2, s. 4.

18 Tamze, s. 5.

19 1. Bojanowicz, Opole’86, ,,Non Stop” 1986, nr 9, s. 11.
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organizatoréw Festiwalu Przebojéw w Rostocku otrzymala natomiast
Danuta Blazejczyk. Tak komentowal werdykt juroréw publicysta ,,Non

Stopu™:

Zwycigzyla konserwa (nic nie ujmujac Edycie Geppert); ze
generalnie podoba si¢ prosty rock i pop (Shakin’ Dudi, Urszula,
Kombi, Papa Dance). Sa to wszak truizmy. Aby to stwierdzi¢ nie
trzeba bylo organizowaé festiwalu?.
To jednak nie Edyta Geppert i Danuta Blazejczyk staly si¢ synonimem
polskiej muzyki lat 80. Stala si¢ nim muzyka rockowa i liczni wykonawcy
tego gatunku muzyki, w tym muzyki punkowej. Wyrazala ona emocje
mlodego pokolenia, ktéremu mlodosé przypadla na czas istotnych
przemian  spoleczno-politycznych.  Dzigki nowym  mozliwosciom
technicznym, umozliwiajacym dystrybucje muzyki poza oficjalnym
obiegiem plytowym, a takze zezwoleniu wladz panistwowo-partyjnych na
organizacj¢ koncertéw rockowych i przede wszystkim festiwalu w Jarocinie,
stala si¢ ona nicodlacznym elementem zycia codziennego i czynnikiem
ksztaltujacym tozsamos$é mlodego pokolenia. Muzyka rockowa zwyciezyla
z ,konserwa”, jak okreslil to publicysta ,,Non Stopu”, tak jak Dawid
zwyciezyl Goliata. Taka byla bowiem wola odbiorcéw, mtodych ludzi,
ktorzy sami postanowili decydowaé, czego beda stuchaé. Czy obecnosé¢
muzyki rockowej na festiwalu opolskim przyczynita si¢ do jej zwycigstwar
Paradoksalnie tak, gdyz dzigki temu poznala ja ta cze$¢ spoleczeristwa,
ktora w inny sposéb nie miataby szansy z nia kontaktu. Muzyka rockowa lat
80. i opolski koncert Rock Non Stop zapisal si¢ w annatach polskiej historii

muzyki popularnej — a to kolejny argument, by o niej pisac.

20 Tamze, s. 12.
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Wprowadzenie

»Magazyn Muzyczny” (dalej ,,MM”) i ,Non Stop” (,NS”) to jedyne
ogblnomuzyczne miesigczniki tworzace segment polskiej prasy muzycznej
do konica lat 80.! Oba mialy pozycje periodykéw o wysokim poziomie
merytorycznym, opinio- i trendotwérczym, co wynikato przede wszystkim
z dobrej jakosci dziennikarstwa, nieobjgtego wéwcezas cenzurg — by¢ moze
ze wzgledu na pozornie mato wplywowy wycinek dziennikarstwa? Dzigki
temu w swoich tekstach dziennikarze mogli sobie pozwoli¢ na wyrazniejsza
krytyke wobec rozwigzan systemowych, oczywiscie w sferze kultury

i rozrywki (muzyki). Pozycje redaktoréw obu pism wyznaczaly dodatkowo

! Do tej kategorii nie wchodza fanziny i wydawnictwa mono tematyczne —
,»Trash’em All” czy ,,Jazz Forum”.

2 Artur Trudzik zwraca uwage na fakt, Ze oba magazyny ukazywaly si¢
w stanie wojennym. Zob.: A. Trudzik, Rekonstrukea bistorii — prasa muzyezna,
Jako pomijany segment prasy wydawanej ofijalnie w stanie wojennym, [w:| Media
i dziennikarstwo w XX wicku. Studia i szkice, red. M. Kaczmarczyk,
M. Boczkowska, Sosnowiec 2015, s. 57—-67.
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pewne ,przywileje”, z ktérych najlepiej widocznym byl dostep
do wydawnictw plytowych, nieosiagalnych dla przeci¢tnego fana muzyki
(bez wzgledu na gatunek); nie mniej wazna byla mozliwo$¢ uczestniczenia
w polskich i zagranicznych wydarzeniach muzycznych. Dzigki temu petnili
oni rol¢ wyroczni i przewodnikéw po rynkach czy trendach muzycznych.
Majac na wzgledzie narodziny rodzimego punk rocka pod koniec
lat 70., chwile pozniej fale, momen omen, nowotalowych zespoléw — lata 80.
w powszechnej opinii postrzegane sg jako ,,dekada polskiego rocka”, ktora
wychowata zbuntowane ,,pokolenie Jarocina” (Pokolenie J8). Jarocina,
ktory jako festiwal rockowy zostal — zdaniem wielu niestusznie —
zmitologizowany, z prawdziwym buntem nie majac wiele wspolnego?.
Pomimo watpliwosci, polski rock ostatniej dekady PRL nalezy uznaé
za zjawisko o bodaj najwickszym wplywie spoleczno-kulturo-
wym, a jednym z czynnikéw wzmacniajacych badZ oslabiajacych je byly
media, w szczegélnosci zas wspomniane periodyki muzyczne. Trzeba
podkreslié, ze ich rola w latach 80. wykraczala poza prosta
sprawozdawczo$¢ 1 krytyke muzyczna, co uprawnia do poszukiwania
odpowiedzi na pytanie o ich bezposredni wplyw na popularyzacje rocka,
pochodnych mu ruchéw i zjawisk spoleczno-kulturowych, a takze
zastanowienie si¢, czy i w jakim stopniu 6wczes$ni dziennikarze muzyczni
stwarzali klimat przyjazny rodzimej muzyce rockowej czy punkowi, jak
oceniali w tym role innych mediéw, wreszcie — w jaki sposéb odnosili si¢

do (kontr)kultury mtodziezowej?

3 A. Czupryn, Byli buntownikami walezacymi 3 komung. Co robiq dzis doroste dzieci
Jarocina?,  ,Polska  The  Times” 08 V 2016 [online],
http:/ /www.polskatimes.pl/artykul /3854377 byli-buntownikami-walczacy-
mi-z-komuna-co-robia-dzis-dorosle-dzieci-jarocina,id,t.html [dostep: 10 IV
2017]. Zob. takze: K. Wojciechowski, M. Makowski, Pokolenie |§8. Jarocin
'80—'89, Poznan 2011.
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Mozna przyjaé a priori, ze sam fakt wydawania prasy zajmujacej si¢
muzyka polska w wymiarze pozarozrywkowym, sklania do pozytywnych
stwierdzenn o wplywie periodykéw na sytuacje spoleczno-kulturowa,
niemniej wymagaja one poszerzenia i wsparcia przykladami. Prezentowany
tekst stanowi zaledwie fragment badan nad polskim dziennikarstwem
muzycznym lat 80. i jego wplywem na ksztalt rynku muzycznego, w tym
odbiorcéw muzyki. Materialem badawczym sa wybrane z lat 1983-1989
artykuly, ktére zdaniem autora stanowia wystarczajaca egzemplifikacje dla
zdiagnozowania omawianego zjawiska. Analize zawartoSci  prasy
uzupelniaja teksty naukowe z zakresu nauk o mediach oraz literatura

popularna, opisujaca gtéwnie zjawiska zwiazane z festiwalem jarocifskim.

Dziennikarstwo muzyczne lat 80.
W latach 80. XX wicku poza prasa muzyczna tylko radiowa , Tréjka”
i ,,Rozglosnia Harcerska” w stosunkowo szerokim zakresie zajmowaly si¢
muzyka rockowa i zjawiskami z nia zwiazanymi. Sytuacji braku obecnosci
w mediach nie polepszal poziom rodzimej fonografii i promocja gatunkéw
innych niz pop czy muzyka rozrywkowa (na plytach takze jazzu). Rynek byt
plytki, bo cho¢ dzialalo na nim wiele zespoléw i organizowano sporo
festiwali, nie byly one w stanie wypelni¢ luki, opierajac si¢ na artystycznej
mlodziefczosci, tej bowiem nie wystarczalo na muzyczny przelom,
a jedynie powiclanie zachodnich trendéw. Wskazywali na to zreszta sami
dziennikarze, szukajac  formuly porzadkujacej Owczesna  kulture
mlodziezows 1 muzyczna w zakresie, ktéry pozwolitby na ich zdrowa
symbioze, przy zachowaniu zdrowych norm funkcjonowania.

Chcac nie cheac, dziennikarze muzyczni musieli komentowaé
kuriozalne, krajowe zapdznienie technologiczne, hamujace produkeje

i dystrybucje longplayow, jako$¢ rejestrowanej muzyki czy poziom
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organizowanych  wydarzen  koncertowych.  Rodzima  fonografia
w praktyce nie istniata, co skutkowalo nieobecnoscia wielu wykonawcow
w $wiadomosci odbiorcéw i, generalnie, w przestrzeni medialne;j.
Swiadomo$é te w najwyzszym stopniu podnosily ,,Non Stop” i ,,Magazyn
Muzyczny”, zaspokajajac tym samym potrzeby informacyjne mlodych ludzi
w obrebie muzyki i kultury. Cho¢ nie mozna tej prasie przypisaé postawy
jednoznacznie antysystemowej, to wlasnie jej dziennikarze jawnie
kontestowali poziom organizacji calego rynku muzycznego w Polsce,
co nalezalo utozsamia¢ réwniez z krytyka realidéw spoteczno-politycznych.
»Magazyn Muzyczny Jazz” przybral forme pisma o profilu
ogolnomuzycznym po roku 1980. W ,,NS” dopiero po zmianie redaktora
naczelnego — w lipcu 1983 roku Wojciech Mann zastapil na tym stanowisku
Stefana Drabarka* — muzyka rockowa i gatunki jej pokrewne zaczely by¢
wyraznie eksponowane na jego famach. W tym okresie ,,NS” sprofilowal
sic na nowg falg, rock i kultur¢ alternatywna, podczas gdy ,,MM”
ewoluowal wolniej, pozostajac bardziej konserwatywnym w tresci, blizej
klasycznego rocka, jazzu i country. Profil muzyczny ,NS” poszerzyl
o nowy polski rock Grzegorz Brzozowicz (w redakcji od 1984 roku); takim
przetomem dla ,,MM” byla wspélpraca z Pawlem Sito (od 1985), zdaniem
ktérego ,,MM” potrzebowal odswiezenia w podejsciu do muzyki, i takie tez
zadanie mu przypisano®. W drugiej polowie lat 80. redakcje obu
miesi¢cznikéw zasilali mtodzi dziennikarze, a polski rock, ktéry w okresie
1986 — poczatek 1987 roku byl na ich famach w defensywie, takze dzicki

nim na powrdt szerzej zaistnial.

* A. Trudzik, Rekonstrukga. . ., dz. cyt.

5 Sgezegdliki, na  Rkidre nie Zwraca  sig wwagi. Rozmowa Grzegorza
K. Witkowskiego z Pawtem Sito, [w:] Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie 1. 3,
Czerwonak 2013, s. 665—6606.
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Redaktorami, ktorzy najczesciej przyblizali czytelnikom polskg

sceng rockows, byli:

e w ,MM”: Jerzy A. Rzewuski, Pawel Sito, Wiestaw Kroélikowski,
Wiestaw Weiss, Adam Halber, Mirostaw Makowski, Roman
Rogowiecki, Tomasz Ston, Jacek Demkiewicz, Kuba Wojewddzki;

e w,NS”: Grzegorz Brzozowicz, Marek Wiernik, Wojciech Soporek, Jan
Skaradzifski, Piotr Bratkowski, Roman Rogowiecki, Jerzy Bojanowicz,
Rafal Szczesny Wagnerowski.

Nalezy zauwazy¢, ze pisanie o polskim rocku nie bylo w praktyce mozliwe
bez odwotywania si¢ do kondycji branzy muzycznej i jakosci tego, co rynek
muzyczny tworzy. Elementy te, stanowiace nierzadko punkt wyjscia dla
jego diagnozy (organizacyjnej, artystycznej i innych), byly przedmiotem
systematycznej krytyki. W pierwszym rzedzie redaktorzy ,NS” i ,MM”
komentowali stosunek radia i telewizji — wéwczas tylko pafstwowej — do
rodzimego rocka, bezposrednio obarczajac je za stan rynku. O ich roli

w ,,NS” pisano:

Lista nieobecnych jest naprawde bardzo przykra. Sa na niej
wykonawecy, ktérzy w radio praktycznie weale nie zaistnieli — Lech
Janerka ze swoja nowa grupg [...], T. Love, Kult, Kat, Dezerter.
Sa tacy, ktérych obecno$é na antenie jest czysto symboliczna: Tilt,
VooVoo, Made in Poland, Elzbieta Mielczarek, Morawski
Waglewski Nowicki Holdys, Siekiera, Izrael. Sa wreszcie tacy,
ktorzy niby to nawet docieraja na listy przebojow, ale w zakresie
daleko mniejszym od ich rzeczywistej roli w polskim rocku i od
stopnia akceptacji ich muzyki przez fanéw: Aya RL, DzemS.

Polskie radio i telewizja stanowily wdzigczne podmioty do krytyki, choé¢
czgs$¢ redaktorow prowadzila w nich programy (Marek NiedZzwiecki, Marek
Wiernik, Pawel Sito). W polemicznym tekscie w ,,NS” czytamy,

ze spadlia jakos¢ muzyki prezentowanej w radiu, nastepuje ,,rozrzedzanie

¢ P. Bratkowski, Z radiowego nastuchn, ,Non Stop” 1985,nr 12 (159), s. 19-21
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rocka”, eliminacja styléw, gatunkéw — wszystkiego, co odbiega od gustu
statystycznego sluchacza’. Mamy tez do czynienia z wyraznym paradoksem:
polski rock znika z mediéw, mimo iz jest na niego nacisk; nie ma jednak
czego puszczaé, albowiem pod lupa znajduja si¢ teksty grup rockowych.
W ten sposéb radio zapycha si¢ polskim archiwum lub grupami znanymi,
jak Kombi, bo prezenterzy sa albo mili, albo emituja muzyke, ktéra si¢ po
prostu podoba. Jako wyjatek zostali wskazani niektérzy dziennikarze
,» T10jki”, ktérzy ,jako jedyni zrozumieli, Ze sq czym$ wigcej niz tylko
mechanicznymi posrednikami pomiedzy tasma a uchem stuchacza™8, oraz
(ogodlnie) radiowa ,,Czworka”, ktérej podzickowano ,,za niechcianych gdzie
indziej”®. Pozytywnie pisano o ,,Rozglosni Harcerskiej”, odnotowujac:
,» Lo nie jedynka, to nie tréjka [...]. To chyba przysztos¢ radia”!’.

W ogdlnej ocenie media promujace rock ocenione zostaly na ,,trzy
z minusem”, najnizej za$ telewizja, ktoéra z zaloZenia dostarcza sltabej
rozrywki, nie promuje rocka, a programy muzyczne maja archaiczng
oprawe, taki jest tez ich repertuar. Telewizji zarzucano przede wszystkim to,
ze pomija caly fale zespoléw rockowych, nie wspomina tez o subkulturach
mlodziezowych i ich zwiazku z muzyka; o tym, w jakim stopniu rock
odzwierciedla spoteczng i duchows sytuacje mtodego pokolenia, jak ma si¢
on do promocji lub — co trafniejsze — pomijania wykonawcow czy
gatunkéw (,Co to jest punk? Kto to jest Zbigniew Holdys?”)!L

Innym zarzutem kierowanym w strong rozglosni Polskiego Radia

bylo — bedace forma branzowej zmowy — sprzyjanie ulubionym

7 R. Szczesny Wagnerowski, Mugyezne radio na cenzurowanym, ,,Non Stop”
1984, nr 12 (147), s. 10-11

8 P. Bratkowski, Z &rajowego. .., dz. cyt.

9 J. Skaradzinski, Ro(¢)& 1986. Na dostatecznie, ,Non Stop” 1987, nr 3 (174),
s. 6-8,17.

10 A. Halber, 67,18 Mbz, ,,Magazyn Muzyczny”1987, nr 10 (344), s. 10-11.
1P, Bratkowski, Rock w TT'P, ,,Non Stop” 1985, nr 2 (149), s. 13.
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wykonawcom i ich nadpromocja w mediach. W tym tonie naswietlono
na przyklad urodzinowsa gale ,, Trojki”, ktéra udowadniala, Ze ,,sytuacja
w branzy przypomina pogont za wlasnym ogonem”. Co wiccej, ,,na sali
wialo chtodem i podstawéwka, a ze sceny sztampa do kwadratu”!2. Wsréd
faworyzowanych wykonawcow znalezli si¢ Lady Pank, Republika
i Lombard.

Piszac o innych §rodkach przekazu, redaktorzy obu miesigcznikéw
wyraznie podkreslali tez brak kompetencji dziennikarzy medidw
ogélnopolskich i  regionalnych, uczestniczacych w  konferencjach
prasowych, robiacych materialy podczas przegladéw i festiwali, lub
przeprowadzajacych  wywiady 2z muzykami. Wskazywali na brak
zainteresowania  strong — muzyczna, artystyczna, a  skupianie  si¢
na incydentach, rozbojach, wskazywaniu stabosci  organizacyj-
nych i kontrowersyjnych statystyk; innymi stowy — uprawianie

dziennikarstwa pozornego, stronniczego.

Polski rock w prasie muzycznej — trendy i zespoly
Blizej upowszechniania nowego polskiego rocka pozycjonowal si¢ ,,Non
Stop”, co wyraznie wida¢ po analizie sprzedajacych pras¢ okladek.
Przykltadowo, w 1984 i 1987 roku polscy artysci rockowi pojawili si¢
na nich pigciokrotnie, w 1985 sze$¢ razy, w 1986 az os$miokrotnie.
W ,,Magazynie Muzycznym” w latach 1983-84 polscy wykonawcy
zapelniali wprawdzie jeszcze okladki polowy wydan (,MM” ukazuje si¢
woéwcezas jako dwumiesi¢eznik), ale juz w 1986 roku znajdziemy zaledwie
3 na 12 oktadek z wizerunkiem polskiego artysty.

Drugim elementem wyrézniajacym ,,NS” byt staly dzial ,,Z kraju

jednym tchem” (ZK]JT), stanowiacy systematyczna dawka aktualnej wiedzy

12 (wp), 3 g minusem, ,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 4 (314), s. 23.

~104 -



Dariusz BARAN

na temat polskiej fonografii, bedacy przegladem wydarzeft koncertowych,
zapowiedzi i kalendarium; jego objetos¢ wahata si¢ od jednej do trzech
stron. W ,,MM” identyczna funkcje petnita rubryka ,,Szepty i krzyki”, ktorej
rozmiar nie przekraczal jednak z reguly polowy jednej strony magazynu.
Przy poréwnaniu obu widaé, ze w ,,NS” kiadziono wigkszy nacisk
na wykonawcéw debiutujacych.

W 1983 roku Wiestaw Weiss napisal: ,,Nagle okazalo si¢, ze dziata
w Polsce kilkaset, a moze nawet kilka tysiccy zespoldéw rockowych”!3.
Wskazujac na dwie wybijajace si¢ grupy, Republike i TSA, ostudzit
jednoczesnie potencjalne zachwyty, ostrzegajac przed zachlystywaniem si¢
»cksplozja talentow”, ktére nie sa poki co odkrywcze, lecz graja
anachronicznie, podobnie jak rockmani z lat 70. Z poczatkiem 1984 roku,
portretujac przemiany w nowym polskim rocku, ktéry ,,wyszed! z wicku
szczenigcego, by zastuzy¢ na miano wypowiedzi artystycznej”, Weiss
zdawal si¢ otwiera¢ nowy rozdzial w historii pismal4.

Niemal do polowy lat 80. w omawianych czasopismach
przewazaly monolityczne opinie na temat kierunkéw rozwoju polskiego
rocka. Zwracano uwage na powielanie zachodnich wzorcéw w kulturze
i muzyce, a takze wyrazna dominacje kilku zespoléw (Maanam, Perfect),
poszerzanie gatunkéw o nowe trendy (reggae czy heavy metal). W centrum
uwagi redaktorow byla ,,polska nowa fala”; z jednej strony wykonawcow
z tego nurtu krytykowano za wtérno$é i brak muzycznych wizji, z drugiej
przywolywano zespoly, ktére z powodzeniem zaszczepily te nowe,
zachodnie orientacje, w kraju!>. Krytyce obecnych trendéow towarzyszyta

zazwyczaj obawa o dalszy rozwdj rynku, na ktorym zespoly niemajace

13 Bez entuzgjazmn, ,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 1 (305), s. 4-6.

14 Walka o ogient, ,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 1 (311), s. 8-9.

15W. Rogowiecki, Surfing na polskiej, nowej fali, ,Non Stop” 1984, nr 2 (137),
s. 3-0.
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dotad z niektérymi rodzajami nic wspolnego, zaczynaja wchodzi¢ w rejony
popularnych na §wiecie gatunkow i tworzy¢ ich polskie hybrydy.

Obraz beznadziei polskiego rocka kreslit na tamach ,,Magazynu
Muzycznego” Marian Butrym, ktérego felietony opieraly si¢ niemal
wylacznie na muzycznym malkontenctwie. Pisal on, Zze koncerty rockowe
to wylacznie ,,ryzyko dostania po mordzie”, a nie mozliwo$¢ obcowania
z muzyka na poziomiel®; redaktor ocenial rock w kontekscie dobrego
interesu i zabawy, nazwanej przez niektorych ,,reforma”, ktéra przydataby
si¢ samej muzyce rockowej, gdyz powstaja tylko ,,quasi-Maanamy, mini-

Perfecty czy prawie-Republiki”!”. Zdaniem Butryma:

narodzita si¢ moda na [...] dziwaczna odmiang protest-songdw,

pokazywanie jezyka i filozofic lamentu. Zdrowe, dobrze

zarabiajace byki wymyslaja sobie frustracje i kompleksy, zeby

o czyms §piewad, spazmuja i jecza, a potem juz bez przesadnych

skarg i narzekan trafiaja do kasy. I interes kwitnie.

W tekstach redaktorow ,,NS” z reguly nie trafimy na tak jednostronne
negatywizowanie polskich trendéw w muzyce; owszem, zwracali oni uwage
na stabosci mtodego polskiego rocka, przy okazji jednak nawolywali do
refleksji nad zastang (rynkowa) rzeczywistoscia.

W tym samym zakresie podkreslenia wymagaja jeszcze dwa wazne
aspekty. Pierwszym jest utrwalanie przez dziennikarzy muzycznych mapy
podzialu polskiej sceny muzycznej, opartej na kryterium geograficznym,
a precyzyjnie — miejskim. Pisano zatem o ,scenie torufiskiej”, ,,rocku
rzeszowskim”, , scenie tréjmiejskiej”, ,,t1odzkiej”, ,,gdynskiej” (tak zwana

,stajnia Rudzieckiego™!8), czy Slaskiej Scenie Alternatywnej?.

16 Rykowisko?, ,,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 2 (306), s. 3.

7 Scena umowna, ,Magazyn Muzyczny”,1983, nr 5 (309), s. 3.

18 Byly to zespoly rockowe skupione woké! gdyfniskiego Mtodziezowego
Centrum Kultury, nad ktérymi piecze sprawowal Waldemar Rudziecki.
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Drugim elementem wartym zauwazenia jest nadpromocja
wybranych artystow, czyli dziatanie, jakie redaktorzy zarzucali miedzy
innymi dziennikarzom radiowym. W artykulach najczesciej powtarzali sie
przedstawiciele muzycznego mainstreamn — Maanam, Republika (i Grzegorz
Ciechowski), Oddzial Zamkniety, Perfect, czy TSA. W polowie lat 80.
do artystow objetych redakcyjnym ,,mecenatem” doszli Wojciech
Waglewski i VooVoo oraz Klaus Mitffoch (w tym Lech Janerka).
Oczywiscie odnotowywano pojawianie si¢ obiecujacych grup (Madame,
Rendez Vous, Stan Zvezda, Woo Boo Doo), niemniej poza opisami
festiwali poswigcano im na lamach wyraZnie mniej miejsca. Znajduje
to odzwierciedlenie w formach artykutéw, jakie si¢ na ich temat ukazywaly:
sylwetkach, sprawozdaniach z koncertéw i wywiadach. Wymienionym
tu gatunkom warto poswigci¢ nieco wigcej miejsca.

Jednym z czesciej odpytywanych artystéw byl  Grzegorz
Ciechowski?, ktéry w jednym z wywiadéw, na pytanie redaktora Soporka
o to, jak widzi obecny boom polskiego rocka, i czy mlodzi ludzie nie
przedkladajq dla siebie ,,celu stania si¢ gwiazdorem polskiego rocka, drugim
GC?”  odpowiada, iz widzi w tym raczej ,dzialanie szczere
i spontaniczne”?!. O estymie, jaka darzono Republike, przekonuje numer 8
(131) ,,Non Stopu” z 1983 roku, w ktérym Republice poswigcono 6 na 32

pelnych stron, wraz z okladka. Podobnie miala si¢ rzecz z Kora i Markiem

19 A.Grzegorczyk, Slask gada po nowemn, ,,Non Stop” 1986, nr 11 (170), s.
10-11.

20 Miedzy innymi: J. Rzewuski, Druga Republika, ,,Magazyn Muzyczny” 1984,
ar 2 (312), s. 12-13; W. Kroélikowski, J. Rzewuski Nowe Sytuage, ,,Magazyn
Muzyczny” 1986, nr 5 (327), s. 5-7; 1. Grabowski, Zwalniamy nieco tempo,
»Non Stop” 1983, nr 4 (127), s. 14; Z. Holdys, Kurtyna podnosi si¢, ,,Non
Stop” 1988, nr 2 (185), s. 7-10.

2I'W. Soporek, ,,Non Stop” 1983, nr 8 (131), s. 3—4.
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Jackowskim z Maanamu??, o ktérych to ,,rockowych artystach” pisano, ze
sami moga dzi§ dyktowa¢ mode¢?® i bez trudu by¢ ,najlepsza kapela
rockowa w naszym kraju”.

W pierwszej polowie lat 80. czesto opisywanym zespolem byt
takze Oddzial Zamknicty. Obok wywiadéw z liderem grupy, wiele mozna
bylo przeczyta¢ takze o stylu tekstéw zespolu, ktére ,,musza irytowac”
tych, ktérzy ,,oczekuja chocby odrobiny artyzmu”, i taka konwencje mozna
albo zaakceptowad, albo odrzucié?. Ostatnia z przywolanych grup bedzie
TSA, uznawana za czoloéwke polskiej sceny rockowej i heavy metalowej;
w jej przypadku ,obok sprawozdan koncertowych i recenzji plyt, takze
mozna znalezé obszerne zapisy rozméw z jej muzykami?.

Z pozostaltych zespoléw, wskazywanych na lamach ,,MM” i ,,NS”
czeSciej niz inne, nalezy wskaza¢ dwa, zdaniem niektérych najwie-

ksze objawienia muzyczne (dekady?) w polskim rocku, czyli grupe

2 W ,,Non Stopie”: B. Gadomski, Z natury jestem bardzo skromna, 1982, nr 4
(117), s. 6=7; W. Soporek, Mugyczne wyznania, 1982, nr 10 (123), s. 4-5;
G. Brzozowicz, Rockowy diugodystansowiec, 1986, nr 7 (166), s. 3-5, oraz nr 8
(167), s. 5-7; J. Bojanowicz, Ludzi sq spragnieni i c3ekajq na powrét Maanamn,
1986, nr 8 (167), s. 3—4. Takze: W. Krélikowski, Na zakrecie, ,,Magazyn
Muzyczny” 1986, nr 3 (325), s. 18-20; T. Ston, Statam sig egoistkq, ,,Non
Stop” 1988, nr 3 (1806), s. 7-10.

2 Nasza zabawa, ,,Magazyn Muzyczny”, 1983, nr 1 (305), s. 15-18 (w tym
plakat na rozktadéwce)

2 W. Soporek, Jary, ,Non Stop” 1984, nr 4 (139), s. 3—4; tamze: A. Nowak,
Pochwata prostoty, s. 4—-6; Roman Rogowiecki, Rogdzial Zamkniety, ,,Non
Stop” 1984, nr 1 (1306), s. 27; W. Krolikowski, Oddzial Zamkniety, ,,Magazyn
Muzyczny” 1984, nr 3 (313), s. 15-18 (wraz z plakatem na rozkladowce).
5. Krolikowski, Jesten sumieniem zespotn oraz Zawsze cheiatem grac rock’n’roll,
»Magazyn Muzyczny” 1986, nr 2 (324), s. 24-26; takze: W.Pawlowski,
Odwrotna strona metalu, nr 4 (308), s. 14-19 (w tym plakat na rozkladéwce);
W. Soporek, Wybratem heavy metal, ,Non Stop” 1984, nr 10 (145), s. 6-7;
7. Holdys, Gitaryysta, ,,Non Stop” 1984, nr 7 (142), s. 3-7.
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Klaus Mitffoch z Lechem Janerka?® oraz Wojciecha Waglewskiego
wraz z VooVoo?'.

W tym samym okresie na tamach ,,MM” zacznie by¢ drukowany
cykl prezentujacy polskie grupy niezalezne. Pierwszy artykul serii, jego autor
— Pawel Sito — poswieci polskim subkulturom, rozpoczynajac od

stwierdzenia:

Roztam w polskim rocku jest juz chyba widoczny nawet dla tego,

kto sie nim nieszczegdlnie interesuje. Rysowac sie zaczal on [...]

w momencie, [...] gdy muzyka rockowa spodobala si¢ [...]

pokoleniu rodzicéw?s.
Sito stworzyl syntetyczna oceng, wnioskujac, ze dzi§ ,,bunt pokoleniowy
stal si¢ troch¢ bardzie utadzony”, a geneza punku wsréd polskiej mtodziezy
jest inna, niz na zachodzie, bo wynika z utraty muzycznego statusu rocka
i przejsciu mtodziezy w kierunku ,,czegos nowego”. Stalo si¢ to w potowie
1983 roku, kiedy zdano sobie sprawe, ze ,Nasza Mlodziez nie
jest jednolital”.

Zrédlem realnej popularnosci zespotu rockowego w éwezesnej
Polsce byta, zdaniem Sity, jego pozycja koncertowa. Faktycznie, w obliczu
stabego i niewydolnego przemystu fonograficznego, ktérego mankamenty

stanowily 0§ wickszosci rozwazan o polskiej scenie muzycznej,

20 M. Proniewicz, Klans Mittfoch, ,,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 3 (313),
s. 13-14; G. Brzozowicz, Cgy rgecgywisiie sig ciesza?, ,,Non Stop” 1985, nr 3
(150), s. 3-5; tenze, Szukaé dalej, ,,Non Stop” 1987, nr 6 (177), s. 6-7.

27 R. Rogowiecki, Z 1700100 na tropie, ,Non Stop” 1986, nr 6 (165), s. 4-7;
S. Gotaszewski ,Alter-na-ty-wy, ,,Magazyn Muzyczny” 1987, nr 11 (345),
s. 4-5.

28 Scena alternatywna, ,Magazyn Muzyczny” 1986, nr 3 (325), s. 14. Pierwsze
zespoly, jakie w kolejnych numerach opisze Sito, to Kult i T.Love
Alternative; oba beda si¢ odtad pojawia¢ na tamach obu magazynéw
z wigksza czgstotliwoscia.
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to sprawozdania z koncertéw dawaly $wiadectwo (artystycznej) kon-

dyciji catego rynku.

Koncerty i festiwale jako element promocji rocka

Koncerty wraz z festiwalami i przegladami rockowymi stanowily jeden
z najistotniejszych wycinkéw mozaiki kulturowo-muzycznej lat 80. XX
wieku 1 skupialy, jak w soczewce, polski nurt alternatywny. Wiecej
omawiano ich w ,,Non Stopie” i byly to gtéwnie wydarzenia festiwalowe?;
z polskich koncertéw, tu juz w obu czasopismach, na pierwszy plan
wysuwaly si¢ kwestie organizacyjne badZ techniczne. Jako staly element
krytyki mialy one bezposredni wplyw na percepcje ,,zywej” muzyki,
przekladajaca si¢ na ogdlne wrazenia artystyczne. Liczba opisywa-
nych polskich koncertéw wyraznie zwigkszyla si¢ od roku 1988, cho¢ tez
tylko w ,,NS”.

W wigkszosci sprawozdan redaktorzy dawali czytelnikom odczué
subicktywny stosunek do opisywanych grup (nie zawsze samych wydarzen),
trudno jednak znalez¢é opis koncertu, ktérego ocena pozostawatyby
eufemistyczna lub zwyczajnie nieostra — nawet, gdy ci otrzymywali
enigmatyczne  podsumowanie  koncertu  supergrupy = Morawski/
Waglewski/Nowicki/Hotdys, ktérej ,,muzyka robi wrazenie, cho¢ trudno
czasem powiedzie¢ przy pomocy jakiego mechanizmu”®. By¢ moze
wazniejsze od opisu samego wydarzenia w warszawskiej Stodole jest tutaj
podsumowanie: ,,A teraz poczekamy, co dalej o zespole pozwola nam
ustysze¢ mass-media”. Z innych przyktadéw, jeden z koncertéw Republiki
w 1984 roku zostal okreslony jako nudny i niosacy rozczarowanie, stad

pytanie redaktora Rogowieckiego: ,,Quo vadis Republiko? Mielizna

2 W ,,NS” opisywano wigcej koncertow zagranicznych, czego do korica lat
80. nie praktykowano ,,MM”.
30 A. Piekut, Cos nowego, ,,Non Stop” 1984, nr 11 (146), s. 3—4.
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tuz tuz’”3!. W przypadku koncertu Obywatela GC w 1988 roku byla
,»bariera miedzy koncertem bardzo dobrym a genialnym”32

Wazniejsze z punktu widzenia popularyzacji polskiego rocka
i punku byly jednak regularne sprawozdania z festiwali, ktérych rosnace

znaczenie odnotowano juz w 1982 roku:

Kazde niemal miasto, a nawet miasteczko za punkt honoru stawia
sobie zorganizowanie mniejszego lub wickszego przegladu
zespoléw rockowych, mimo iz [...] duza ilo§¢ tegorocznych
zespoléw nie szla w parze z wysoka jakoScia muzyczng
i oryginalnoscia repertuaru®.
Najlepiej 6wczesna muzyke i (kontr)kulture mlodziezowa portretuja dwa
cykliczne wydarzenia: festiwal w Jarocinie i ,,Rockowisko”, nawet jesli po
latach czgs¢ dziennikarzy uznaje, ze role festiwalu jarocifiskiego
przeceniano®. Bez wzgledu jednak na pdzniejsza ocene, na lamach
omawianych periodykéw podlegaly one do$¢ surowej krytyce. Jerzy A.
Rzewuski piszac o Jarocinie’833> zwracal uwage na niepotrzebny rozmach
imprezy (7 dnil), w ktérym gubi si¢ jej jakos¢. Jego zdaniem dobrze sig
stato, ze do konkursu nie dopuszczono ,nieudacznikéw budzacych

powszechng wesolos¢”, 1 Ze zespoly oceniala komisja zlozona

z muzykéw, a nie dziennikarzy. Zwrocil tez uwage na nieobecnosé grup

31 R.Rogowiecki, Na gywo. Republika, ,,Non Stop” 1984, nr 5 (140), s. 19.

32 J. Skaradzinski, ,,Non Stop” 1988, nr 12 (195), s. 18.

3 R. Szczesny Wagnerowski, Bania 3 festiwalami, ,Non Stop” 1982, nr 8
(121), s. 11.

3 Dla czesci $rodowiska festiwal w Jarocinie byt ,,produktem” éwezesnych
wladz, usankcjonowanym wentylem bezpieczenstwa, ktéry odciagal
mlodziez od biezacych spraw spoleczno-politycznych. Inni uznaja, Ze
festiwal 6w byl przedsiewzigciem stricte komercyjnym, nastawionym
na zarabianie pieniedzy. Czytaj miedzy innymi: Wladza musiata to jakos
kontrolowaé, Rozmowa G. K. Witkowskiego z M. Wiernikiem, [w:] Grunt fo
bunt. Rogmowy o Jarocinie t. 1, Poznan 2011, s. 246-250.

%,,Magazyn Muzyczny”, 1983, nr 6 (310), s. 11-14.
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popularnych (Lady Pank, Lombard), ktérym taki wystep finansowo si¢ nie
oplaca. Anna Dabrowska’® zasugerowala juz wéwczas zmiang kierunku
rozwoju festiwalu, albowiem dzi§ ,kombinat ten niszczy sam siebie”.
Postulat zmian, najczesciej formuly organizacyjnej, bedzie si¢ pojawiat
wielokrotnie.

Edycja 1984 zostala okreslona w ,Non Stopie” jako
,wydarzenie”, ktore ma ,klimat”; festiwal ,,mtody i prawdziwy”, zaréwno
od strony organizacyjnej, jak tez artystycznej’’. W ,,Magazynie Muzycznym”
skupiono si¢ tym razem na krytyce $rodowiska dziennikarskiego, ktore
niewlasciwie odnosi si¢ do muzykéw rockowych, podczas gdy ,,pacjent pt.
polski rock po prostu jest”, i nawet najglupsza recenzja ,,nie spowoduje, ze
nagle zniknie’38.

Wyrazny rozdzwigk pojawil si¢ przy edycji AD1985. Od strony
organizacyjnej wyjatkowo krytycznie opisany zostal w ,,MM”*: | skonczyt
si¢ tzw. tolerancyjny Jarocin. Rzeczywistos¢ jeszcze raz pokonala
ideologi¢”; 1 wigcej: ,,Publicznosci malo, a i ta $pi”. Autor jeszcze raz
zwrocil uwage, ze ,,jedne zespoly graja w radiu, a koncertéw nie sprzedaja,
a inne odwrotnie”, za$ jarocifiskiej publicznosci wpaja sig, Ze jest najlepsza,
i ze uczestniczy w najwazniejszym polskim festiwalu. Dla odmiany w ,,NS”
Jarocin’85 podsumowano bardzo pozytywnie, mimo iz ,,w prasie posypaty
si¢ gromy”, a dla polskiego radia ,,miasto Jarocin znikng¢lo z mapy (nie
wolno go wymawiac!)”’40.

Sprawozdanie z Jarocina’86 kontynuowano na lamach ,MM”

w duchu ostrej krytyki: za dobér wykonawcow, koncert heavy-metalowy,

36 Daleko od Woodstock, ,,Non Stop” 1983, nr 10 (133), s. 16-17.

377, Sylwin, Top przestat istniel, ,Non Stop” 1984, nr 9 (144), s. 3—6.

38 M. Makowski, ZOO, ,,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 6 (316), s. 10-11.

% tenze, Euforia. Festiwale, ,Magazyn Muzyczny” 1985, nr 6 (322), s. 23-25.
40 G. Brzozowicz, Przemystaw Mroczek, Zabrania si¢ zabraniaé, ,,Non Stop”

1985, nr 10 (157), s. 3-6.
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ktory ,,prawie w catosci byt swego rodzaju msza na czes$¢ szatana”!, i brak
nowej formuly (tak, by impreza nie stracila zaufania uczestnikéw, bo
,W tym roku przegralismy”). W ,N§”42 uznano, ze ,jest niezle, a moze
nawet troche lepiej”, gdyz pojawily si¢ ,.koncepcje oryginalne i tworcze,
pomysty nietuzinkowe”; co cenne, odnotowano odchodzenie od nowej fali,
ktora na lata usztywnita mlode zespoly. Dla odmiany, pozytywne refleksje
po kolejnej edycji zawarto w ,,MM”, w ktorym Pawel Sito przeprowadzit
interesujace studium wychodzenia z dotychczasowych konwenciji i narodzin
nowego gatunku: polskiego punk-folk-rocka. Redaktor w mocnych stowach
uderzyl jedynie w dziennikarzy innych mediéw, nie szukajacych w rocku
i punku niczego poza sensacja, bez pojecia o samym zjawisku®. W ,NS”
bilans tej samej edycji przedstawiono bardziej powsciagliwie; o zespolach
napisano raczej z chlodna nadzieja, a ci¢zar uwagi (i krytyki) skupil si¢ na
nowych tendencjach, efektem ktérych jest ,,prawie nienawis¢ do ballad,
troche za malo reggae, coraz mniej punku, duzo miernego bluesa
i sredniego metalu”.

W leadzie wprowadzajacym do wywiadu 2z kierownikiem
programowym Jarocina’87, Marcinem Jacobsonem®, czytamy: ,,Co roku
w sierpniu, a takze kilka tygodni pdzniej, w calej prasie krajowej pisze sie
o festiwalu w Jarocinie”, a potem — ,,impreza si¢ koficzy, wierszowki zostaja
wyptacone [...]”. Rzeczywiscie, Jarocin uznawany byl za wydarzenie,

ktérego kazda edycja musiala zosta¢ w mediach opisana i zilustrowana,

4 P. Sito, Centralne dogynki, ,Magazyn Muzyczny” 1986, nr 9 (331), s. 28-29.
42 ]. Skaradziaski, Rag do roku w Jarocinie, ,,Non Stop” 1986, nr 10 (169),
s. 3-7.

BBezezelne dziect i toleranga, ,Magazyn Muzyczny” 1987, nr 11 (345), s. 10—
11.

4 J. Skaradzinski, Rock around the clock, ,Non Stop” 1987, nr 10 (181), s. 3—
6.

# B. Jozwiak, M. Makowski, W polowie, ,,Magazyn Muzyczny” 1987, nr 12
(346), s. 4-5.

-113 -



Rozwdj w sprzyjajacym klimacie? Polski rock. ..

a cho¢ oczekiwania wobec niego zdawaly si¢ by¢ rézne, postrzegany byt
jako ogolnopolskie §wigto rockowej miodziezy. Drugi ze wspomnianych
festiwali, czyli lédzkie Rockowisko, byl jednym z kilku krajowych
przegladéw. Pomimo lokalnego charakteru, nierzadko opisywano go
z réwnym Jarocinowi zainteresowaniem, cho¢ wyraznie wicksza krytyka;
uwage ogniskowano jednak na wystepujacych tam artystach, niz jego
kulturowej i organizacyjnej otoczce.

Wiestaw Weiss, sprawozdajac z Rockowiska’82, wymienil zespoly
warte zainteresowania, chwalac m.in. Oddzial Zamkniety za dobry poziom
i ,,odrobing wdzi¢ku”, ale tez krytykujac RSC— za banalne teksty i brak
inwencji w grze na instrumentach klawiszowych. Za najcickawszy zespot
Rockowiska Weiss uznal Republike, ktérej ,,kompozycje nie sa bynajmniej
skomplikowane”, jest w nich miejsce na ,kolorystyczny kontrapunkt,
wyrazisty dwuglos”, cho¢ grupie grozi ,pulapka introwertyzmu
intelektualnego i muzycznego”. Poddajac mocnej krytyce kolejna edycje,
Witold Pawlowski poréwnywal serca fana muzycznego do kibica, ktory
musi wybra¢ miedzy Lombardem a Lady Pank, gdyz sale przy TSA,
Maanam czy Republice coraz cz¢sciej pustoszejao.

Takze kolejna edycje poddano szerokiej krytyce, gltownie ze
wzgledu na dobdér wykonawcéw, cho¢ tym razem rozciagnigto ja tez na
akredytowanych dziennikarzy oraz problemy techniczne. Wystep Woo Boo
Doo zostal sprowadzony do jednego, sarkastycznego komentarza: ,,wole
stuchania mialem jak najlepsza, organ stuchu tez w porzadku, a mimo to

nie styszalem nic”#. Mirostaw Makowski, opisujac kolejny przeglad,

46 Cienki lod, ,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 2 (312), s. 9-10.
47]. Chojnacki, Rockowisko'84, ,,Non Stop” 1985, nr 2 (149), s. 20-22.
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juz w tytule artykutu — ,,Dno” — wystawia mu ocene, podkreslajac: ,, To byl
najkosztowniejszy pogrzeb, jaki widziatem™4S.

Oprécz wspomnianych, czytelnicy obu pism mogli przeczytac
takze korespondencje z innych muzycznych wydarzen festiwalowych
i przegladéw w Polsce. W nich tez nalezy upatrywal rzeczywistej, wspartej
empirycznie diagnozy stawianej wowczas calej rodzimej muzyce rockowe;.
Wystarczy spojrze¢ na wnioski po Rock Arenie®, wedle ktérych w roku
1983 punk jest $miesznym anachronizmem, wynikajacym raczej
z artystycznego zmystu prowokacji, a nie intencji czysto muzycznych.
O Rock Arenie AD 1985 przeczyta¢ mozna w ,,MM”, ze nadszed! czas
proby, ,,wymagajacy rockowej charyzmy, ale jej nosicieli jakos nie wida¢ na
horyzoncie”. Co wigcej, ,,nasz improwizowany [...] przemysl rozrywkowy,
nie potrafi zapewni¢ krajowej muzyce rockowej stabilizacji”>.

Pod koniec 1986 roku Pawel Sito i Grzegorz Brzozowicz>
przeprowadzili muzyczna wiwisekcje Nadmorskiego Festiwalu Wyltacznosci
»INowa Scena” i siédmej edycji ,,Poza kontrola”. W tych przypadkach
motywem wiodacym jest albo opinia o jako$ci pracy dziennikarzy
zajmujacych si¢ muzyka rockows (Sito), albo o kondycji rodzimych festiwali
i samego rocka w ogdle (Brzozowicz). Drugi z przywolanych dziennikarzy
wskazuje tez, ze nastapil wyrazny spadek zainteresowania rockiem wsrdd
ludzi mtlodych, gltéwnie z powodu braku nowej, przelomowej oferty
artystycznej, przerazajacej wtornosci nowych autoréw, a takze indolencji

organizacyjnej:

48, Magazyn Muzyczny” 1986, nr 7 (329), s. 10-11.

W, Weiss, Arena, ,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 5/1983, s. 14-17.

SN, Krolikowski, Lekga na Arende, ,Magazyn Muzyczny” 1985, nr 4 (320),
s. 10-11.

St P. Sito, Morge si¢ nda, Grzegorz Brzozowicz, Mugyka wagna. ,,Magazyn
Muzyczny” 1986, nr 11(333),s. 13—19 (w tym 4 strony zdje¢ zespoléw).
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Polska nowa fala rodzita si¢ w mekach, bez jakiejkolwiek pomocy
i wrecz na przekér radiowym prezenterom 1 rockowym
specjalistom [...] [a] nasi fachowcy nie byli przygotowani do
muzycznej rewolucji.
O technologicznym aspekcie przegladu Od Nowa pisal Jerzy A. Rzewuski,
wskazujac na fatalne naglosnienie, ktére uniemozliwi wylonienie czegos
muzycznie cennego®. Redaktor przytacza tez wprawdzie rozmowy
zakulisowe o wspolpracy dziennikarzy ,Trojki” i teksciarzy, wespot
promujacych w radiu konkretnych wykonawcéw, 1 tym samym
decydujacych o rynku. Latwos¢, z jaka Rzewuski przechodzi od opisu
muzyki do realiéw branzy pokazuje, po jakich obszarach poruszali si¢
6wczesni zurnaliSci. Nie znaczy to, ze elementy krytyki muzycznej
schodzily na dalszy plan. Wspomniane zarzuty nasladownictwa i ogdlna
kontestacja rodzimej ,,alternatywy”, nieobecnej w mass mediach, zlozyly si¢
na sprawozdanie z przegladu Poza Kontrola>> W sprawozdaniu
z tréjmiejskiej Nowej Sceny znajduje si¢ tez manifest autora: ,,mam juz
dos¢ punk rocka AD’77. [...] mija 10 lat, a wy gracie wciaz to samo i tak
samo”. Opisujac inng edycje przegladu, Tomasz Stoni ocenil wystepy:
Sztywnego Pala Azji (,,wyszedtem po 10 minutach”), R6z Europy (,,taniec
w srodku nocy to dobra rzecz”), Armii (;,0stro, rtobwno, sprawnie — nie mam
pytan”), Bielizny (,ta kapela juz dawno powinna nagra¢longplaya”),
Pancernych Roweréw (,,odlecialy daleko, daleko — nie nadazam”),
Fotonessu (,,rutyniarze nie zgina”, cho¢ na koncercie ,,szybko robi si¢
nudno), Kultu (zespél nie pracuje nad soba, ,niespodzianki jednak nie
bylo”). W optymistycznym podsumowaniu czytamy: ,,Polski rock Zyje i ma

si¢ niezle. Szkoda tylko, ze nie ma go na plytach”>.

52 Ankgja blotek, ,,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 5 (309), s. 6.
53 P. Mroczek, ,,Non Stop” 1985, nr 11 (158), s. 21-22.
5 Non Stop” 1987, nr 9 (180), s. 23-25.

- 116 -



Dariusz BARAN

Nowa muzyke, na podstawie toruniskiego przegladu Od Nowa,
obrazowal  Grzegorz Brzozowicz, dowodzac, ze mimo braku
oszalamiajacych wystepdw wciaz ,,najcickawsze rzeczy w polskim rocku
dzieja sic w muzycznym podziemiu3.

W polowie lat 80. redaktorzy zwracali uwage na zmeczenie
publicznos$ci nowym polskim rockiem, ktéry mial coraz mniej do
zaoferowania, a dodatkowo organizatorzy wprowadzali horrendalne ceny
biletéw na koncerty, zniechecajac do uczestnictwa w nich. Wieslaw
Krélikowski podsumowywal: ,Rok 1986 okazal si¢ rokiem kryzysu
krajowej muzyki mlodziezowej, tak z przyczyn przez nia zawinionych, jak
i od niej niezaleznych”. Wyraznie bylo to wida¢ w ocenach rodzimych

festiwali.

Fonografia w ostatniej dekadzie PRL
Ostatnim, wymagajacym przywolania gatunkiem, ktéry wplywal na odbiér
i popularyzacje muzyki rockowej w Polsce lat 80., byly recenzje plyt.
Takze w tym przypadku jednak nalezy juz na wstepie poczynié zastrzezenia,
albowiem w tamtych latach recenzje krytykéw muzycznych nie kreowaly
popytu na plyty jako produkt — ich podaz dalece odbiegata od realiow
normalnego rynku. Dziennikarze inercyjnie poruszali si¢ wiec po obszarze
zastanym, repertuarze opartym na produkcjach wykonawcéw znanych
i popularnych, czesto fatalnej jakosci, na ktérej to — zamiast zawartosci
artystycznej — skupiali sie. Aberracje w rodzimej fonografii byly synonimem
karykaturalnego ksztattu catego rynku muzycznego.

Dla lepszej ilustracji problemu wystarczy siggnaé¢ do wywiadu

z dyrektorem ,,Polskich Nagran”, Adamem Karolakiem:

55 Muzgyka niecheiana, ,,Non Stop” 1984, nr 11 (146) s. 9-10.
56 Updr w Operge, ,Magazyn Muzyczny” 1986, nr 9 (331), s. 24-25.
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Poczatkujacy wykonawca nie ma zadnych szans na wydanie plyty
w PN, a jak juz plyta si¢ ukaze, to lezy promocja. |...] W Polsce
sytuacja postawiona jest na glowie: najpierw radio lansuje utwor,
potem jest on nagrywany, a jak si¢ ukaze na plycie jest juz pozycja
archiwalna®’.

Esencja obrazu polskiego przemystu muzycznego, zawarta w tych zdaniach,
ilustrowata poziom dystrybucji, takze medialnej, wszystkich trendéw
w polskiej muzyce rockowej. Watki dotyczace fonografii dosadnie opisywal
na tamach ,,NS” Jerzy Bojanowicz, dzielac si¢ gorzka refleksjq na temat
zasad jej funkcjonowania — od spraw ZAiKS-u, poprzez tantiemy,
wynagrodzenia,  organizacj¢ czy odgérne nakazy prezentowania
odpowiedniej ilosci polskiej muzyki w mediach. O tym jak jest, a jak by¢
powinno (wszystko ,jest mozliwe, nawet na naszym «rynku»”) pisal Jan
Skaradzinski®, a zdaniem Antoniego Piekuta, ,zeby zaja¢ si¢ polskim
rockiem, trzeba wigcej niz telewizyjnej geby”, bo ,,najprzemozniejszym
czynnikiem ograniczajacym dzialanie jest autocenzura”®. Takze w ,,MM”
znajdziemy artykuly o zapasci w polskiego rynku plytowego.

Jesli spojrze¢ na sam poziom publikowanych recenzji polskich
wydawnictw, trzeba zauwazyé, ze cechowal krytyczny subiektywizm
i bezkompromisowosé, nawet w stosunku do produkeji z rockowego
mainstreamu. Egzemplifikacja postaw dziennikarzy ,NS” jest recenzja
zachodniego wydania albumu Maanam Wer Caffl, ktory ,,nie jest zadna

rewelacja”’, a cksportowa Kora stala si¢ wygladzona, mechaniczng

57 ]. Bojanowicz, Nie mam nic do stracenia, ,,Non Stop” 1986, nr 1 (160), s.
12-15.

8 Tenze, Moze lepiej ni% gorze, ,,Non Stop” 1985, nr 4 (151), s. 9,12; Co 7
reformaq w nasgym show businessie?, ,Non Stop” 1987, nr 9 (180), s. 3—4

59 Reklama déwigniq handlu?, ,Non Stop” 1987, nr 2 (173), s. 10-11.

0 A. Piekut, £.gjenie, ,Non Stop” 1987, nr9 (180), s. 4-5, 18-19.

o1 ,Non Stop” 1985, nr 6 (153), s. 28
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wokalistka. Roman Rogowiecki zakoficzyl recenzje malym ogloszeniem:
,»INS skoficzyt juz z drukowaniem peanéw menazerow na temat sukcesow
ich zespoléw za granica”. Zdanie to z powodzeniem mozna przelozy¢ na
0g6! ocenianych w magazynie albumoéw, nie tylko rockowych. Przyktadéw
mocnej krytyki jest zreszta wigcej.

I tak, zdaniem wspomnianego autora, album Republiki Nowe
Sytuagje przynosi ,tyle samo argumentéw przeciwnikom, co zwolennikom
zespolu”, zawiera bowiem kawal ,,dobrej, nowoczesnej muzyki tanecznej”,
z tekstami, ktére sa magmag stowna ,,w ktérej mozna doszukaé si¢
efektownych metafor”62. W poréwnaniu do krazka Nieustanne tango®®, debiut
zostaje oceniony jako schematyczny, z razaca poetyka Ciechowskiego, ktéry
dotad ,,niczym Atlas dZwigal na swych barkach wszystkie stresy naszej
cywilizacji”. Redaktor wypomina tez, ze Republika jest ulubionym
dzieckiem ,,Tréjki”, czego efektem jest ,,obrzydzenie” dla kilku utwordw
i wejscie ,,na barykade show businessu”.

O krazku Klaus Mitffoch® mozna wéwczas przeczytac:

Jest wsréd posmiertnych albumoéw |[...] przykladem na to, jak
bardzo wyobrazenie o naszym muzycznym rynku odbiega od jego
rzeczywistego ksztaltu. [...] Oto bowiem uciele$niony zostal
pomysl, ktéry dotyczyl poczatku artystycznej drogi, a okazalo si¢
wspomnieniem o mysleniu.
W przypadku plyty Brygady Kryzys autor uznal, Zze mamy do czynienia
z czyms, co zostanie zapamigtane jako rodzaj ekstrawaganckiego
incydentu, pozbawionego jakichkolwiek artystycznych wartosci”. Jedynym

atutem nowej plyty TSA jest wokalista, Marek Piekarczyk, dzigki ktéremu

daje si¢ jej ,,stucha¢ bez znuzenia”, albowiem on ,jako pierwszy potrafi

92wk, ,,Magazyn Muzyczny” 1983, nr 5 (309), s. 30.
6 ,Non Stop” 1985, nr 1 (148), s. 25.
4 dr avane, ,,Non Stop” 1985, ar 3 (150) s. 25-26.
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przekonujaco wykonywaé repertuar hard rockowy”. Inny, dwukrotnie
zrecenzowany album TSA Heavy Metal World okreslony zostal jako ,,tadnie
opakowany kawal bezwarto$ciowego plastyku”, podczas gdy w ,,MM”
uznany zostal za poprawny w swym gatunku, a jedyne zastrzezenia
poczyniono do strony lirycznej%>. W tym samym magazynie w 1987 roku
KAT uznany zostal za ,archaiczny”, bo ,satanizm w polskiej tradycji nie
jest zbytnio zakorzeniony”. Plyta Banku Jestewr panem swiata stanowi
karkolomny kompromis pomiedzy cigzkim rockiem a muzyka
ugrzeczniona; efekt — plyta banalna i przecietna, teksty w pseudopoetyckiej
i pseudoproblemowej konwencji. Z mocna krytyka spotkal si¢ tez album
Perfectu Unau, ktory wylacznie ze wzgledu na obecnosé Auwtobiografii bedzie
minteresujacym dokumentem pewnego okresu”, poniewaz pozycja jest
wtérna, kwestionuje dotychczasowe dokonania zespotu.

Muzyka debiutantéw, jesli jakim§ sposobem ukazywala si¢ na
nos$nikach, byla przez redaktorow  oceniana réwnie  surowo
i bezkompromisowo. Przykladowo, plyta Rezerwatu zostata okreslona jako
8 utwordw, ktore bezlitosnie obnazaja wszelkie niedostatki ,,brak inwenciji i
irytujace [...] naduzywanie zmian tempa”, co powoduje, Ze ,,0d histerii do
megalomanii jest tylko jeden krok”. Ten sam album w ,NS” zostal
oceniony wylacznie jako ,,dobry pop”®. O debiucie plytowym grupy Jan
Kowalski przeczyta¢ mozna w ,,MM”, Ze wszyscy piszacy o wtornosci
w polskim rocku ,,otrzymali realny argument uzasadniajacy prawdziwosé
tych twierdzen”. Recenzent ,NS” dodal, iz po przestuchaniu nabrat

przekonania, ,,ze hasto «no future» wciaz obowiazuje w naszej kulturze”o’.

% wk, ,,Magazyn Muzyczny” 1985, nr 1 (317), s. 28.

% Jr, ,Magazyn Muzyczny” 1984, nr 4 (314), s. 30. Wedlug autora, grupa
miata by¢ ,,Wielkim Odkryciem” po Rockowisku’82; Ro—ro, ,,Non Stop”
1984, nr 1 (130), s. 24.

67 dr avane, ,,Non Stop” 1986, nr 2 (161), s. 26.
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Jak  wspomniano, nadrzednym  problemem  dziennikarzy
muzycznych byt w latach 80. XX wicku dostep do wydawnictw plytowych
— polskie albumy albo si¢ nie ukazywaly, co bylo krzywdzace dla mtodych
zespoléow  wyrdznianych na festiwalach, albo trafialy do sklepéw
w znikomych naktadach. W efekcie recenzja byla opisem plyty, ktoéra trafic
moze, co najwyzej, do malej grupy odbiorcow (fanéw). Musialo to dawac
redaktorom poczucie do§¢ osobliwego, acz watpliwego, komfortu przy ich
recenzowaniu. Trudno tym samym oceni¢ realny stosunek dziennikarzy do
artystycznych dokonan wykonawcéw, ktérych na famach obu czasopism
opisywali. Jedyny, pelny obraz polskiego rocka mogli oni tworzy¢ na
podstawie wspomnianych juz korespondenciji festiwalowych lub przy okazji
pisania sprawozdan z pojedynczych koncertéw. Pomimo to recenzje
dostarczaly gotowego materiatu do dyskusji z czytelnikami, co z kolei bylo

widoczne w przytaczanych na famach listach do redakcji®s.

Podsumowanie
W 1988 roku Jerzy Rzewuski napisal do ,,Magazynu Muzycznego” jeden

z najbardziej celnych tekstéw o polskim rocku lat 80., w ktérym przyznal:

Boom rockowy z poczatku lat osiemdziesiatych byl nie tyle
$wiadectwem sily polskiej odmiany tego gatunku, obietnica jego
$wietlanej przyszlosci, ile efektem rozbudzonego przez éwezesne
okolicznosci instynktu stadnego®.

Jego zdaniem byt to naturalny etap rozwoju, ktéry pozwolil na naturalng

selekcje, rozdzial zawodowcéw od amatoréow (ci drudzy znajda sobie

% Listy te byly waznym elementem wymiany opinii nt. stanu polskiej
muzyki; w ,,NS” wypelnialy przedostatnia strong wydania (rubryka ,,Obladi
Oblada”), w ,MM” ich obj¢tos¢ byta nieregularna i zajmowala
maksymalnie jedng szpalte.

9 Koniec radosnego dryfowania, ,,Magazyn Muzyczny” 1988, nr 10 (356), s. 23.
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miejsce w nowej rzeczywistosci, ale na jej obrzezach, a nie na pierwszym
planie). Z tego tez wzgledu uwazal, Ze nie ma mowy o kryzysie w polskim
rocku, albowiem byt on od zawsze, tyle ze ,,utajony”.

Wiestaw — Krolikowski — zdawal — si¢  precyzyjnie  lokowac
zainteresowanie muzykg rockowa ze strony dziennikarzy, piszac: ,,dzi$
czasopisma chetnie publikuja teksty o rocku, bo to podnosi naktad”7.
Diagnozy stawiane dziennikarzom zajmujacym si¢ muzyka w latach 80.
korespondowaly z opinig Krélikowskiego, niemniej z perspektywy czasu
mozna zastanowiC sig, czy pisanie w ogéle o muzyce innej niz rozrywkowa
i pop, nie przynosito mlodziezowym gatunkom w ogélnym rozrachunku
wigcej korzysci.

W 1987 roku na tamach ,,MM” polska muzyka zaczeta byé
w defensywie; pojedyncze sylwetki lub wywiady wyraznie ustgpowaly
miejsca opisom zachodnich trendéw, cho¢ na lamach miesi¢cznika
pojawialo si¢ wiele felietonéw i rozpraw o sytuacji polskiej muzyki
rockowej. Wielu dziennikarzy, by przywola¢ Wiestawa Krolikowskiego,
pisalo o powaznym kryzysie polskiego rocka, ,przegrzanej rockowej
koniunkturze” i rozpadzie w 1986 roku krajowej czoléwki rocka’’.W tym
tonie wypowiadali si¢ takze Sito, Brzozowicz, Makowski czy Halber.
Zmiany nastegpowaly takze w ,,NS”; od 1 stycznia 1988 roku stanowisko
redaktora naczelnego objal Zbigniew Holdys i periodyk wyraznie zbliza¢
si¢ zaczal do fanzinu, tak w tresci, formie, jak i szacie graficznej’.
Zauwazalne stalo si¢ coraz mniej powazne podejscie do nowych zjawisk

w polskiej muzyce gitarowej, by nie powiedzie¢ — muzyce w ogdle.

"0 Nasza zabawa, ,,Magazyn Muzyczny”, 1983, nr 1 (305), s. 15, 18.

VW potowie, ,Magazyn Muzyczny” 1987, nr 1 (335), s. 7-9.

72 D. Baran, Ogdlnomnzyczne cgasopisma rozrywkowe. Od Non Stopu do Teraz,
Rocka, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2005, nr 1-2 (181-182), s. 142—-147.
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Mimo podobnej roli, jaka winny pelnié magazyny muzyczne,
podejscie do polskiego rocka w ,,Non Stopie” i ,,Magazynie Muzycznym”
postrzegaé trzeba dywergentnie. ,,NS” pisal o polskim rocku jego jezykiem,
blizszym mlodziezowemu, cho¢ do konca lat 80. nie przekraczajacym
bariery slangu. O polskim rocku powstalo woéwezas wiele tekstow
polemicznych, felietonéw, z gléwnym punktem odniesienia do stanu
polskiego dziennikarstwa, przemystu fonograficznego czy analizy ruchéw
mlodziezowych. W ,,MM” wida¢ bylo wigkszy rozdzial ,,awangardy” od
»mainstreamu”, cho¢ i jego redaktorzy przedstawiali na tamach trafne
spostrzezenia 1 szerokie refleksje na temat funkcjonowania polskiego
przemystu muzycznego.

W jakim stopniu redaktorzy obu czasopism wplywali no kierunek
rozwoju polskiego rocka i punk rocka? Trzeba przyznal, ze nie usadowili
si¢ oni na pozycji biernych obserwatorow, przewrotnie krytykujacych rynek
Jecz starali porusza¢ w jego ograniczonych ramach, pokazujac czytelnikom
przemyst muzyczny od strony, jaka jest, i jaka by¢ powinna. Pozycja
6wczesnych  dziennikarzy muzycznych, wyznaczana dostgpem do
produktéw rynku muzycznego, najlepiej predestynowala ich do roli
kreatorow rynku muzycznego i kierunkéw jego rozwoju. Bezkrytyczne
wspieranie wszystkiego, co ma zwiazek z polskim punkiem czy rockiem
(bez wzgledu na jego warto$€) i jest w opozycji do muzyki popularnej,
wplynetoby jednak negatywnie na ich wiarygodno$é¢ i byloby dowodem
btednie pojmowanej roli spolecznej, jaka pelnili. To jednak nie mialo

miejsca.
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Wsréd podstawowych funkeji radia wymieni¢ mozna komunikacyjnosé
interaktywnos$¢ i integracyjno$¢. Gatunkiem, w ktérym spetnia si¢ kazda
z tych zasad, czesto niemalze réwnolegle jest lista przebojow, ktorej
szczegblnym przykladem moze by¢ Lista Przebojéw Programu Trzeciego
Polskiego Radia, funkcjonujaca wérdd stuchaczy jako Lista Przebojow

Tréjki (LP3). Grazyna Stachyra istotg listy przebojéw ujmuje w ten sposéb:

Jedyny [gatunek — P.W] sposréd radiowych ,,nazywany na
antenie”. Z uwagi na charakterystyczna konstrukcje jest bowiem
tatwo identyfikowalny. W trakcie audycji prezentowana jest ,,lista”
utworéw muzycznych (dobieranych wedlug zasad odpo-
wiadajacych rozglo$ni lub wytyczanych przez prowadzacego),
natomiast stuchacze wyrazaja swoja aprobate lub dezaprobate dla
nagrania poprzez oddawanie na nie (lub nie — nickiedy wprowadza
si¢ bowiem formule glosu ,,ujemnego”, odbierajacego punkt danej
piosence) swojego glosu w réznej formie: telefonicznej, listownej,
e-mailowej lub SMS-owejl.

Reprezentatywnos¢ LP3 dla owej definicji oraz wyzej wymienionych funkcji

wynika migdzy innymi z czasu trwania audycji. Jest to nie tylko gatunek

U G. Stachyra, Gatunki andygi w radin sformatowanynz, Lublin 2008, s.175.



Lista Przebojéw Trojki. Wplywy, fani, przeobrazenia

najodpowiedniejszy dla zobrazowania ich realizacji, ale i najdiuzszy. Nie
bez znaczenia jest réwniez niejednolita, urozmaicona budowa. Jak zauwaza
badaczka, uzupelnieniem podstawowej formuly glosowania sa formy
gatunkotwoércze  wystgpujace  we  wspOlczesnych  realizacjach  listy

przebojow:

e muzyka jako dominanta, gdyz stanowi ona esencje tego typu
programoéw,

e swoiscie pojmowana sonda, wyrazajaca si¢ w formule glosowania,

e call-ins,

e  wejscie antenowe,

e  konkurs (czasem w wersji zdawkowe;),

e autoreklama,

Formula glosowania bywa wzbogacona takze o takie elementy jak:

e wywiad,

e inne, aranzowane ad hoc gatunki (np. parastuchowisko)?.
LP3 wykorzystywala lub czgsciowo nadal wykorzystuje wszystkie te formy,
zatrzymujac  przy radioodbiornikach stalych stuchaczy 1 pozyskujac
nowych. Nadawana jest od 1982 roku, poczatkowo w sobotnie, nastepnie
w piatkowe wieczory, $rednio przez trzy godziny. Obecnie Program III
plasuje si¢ na czwartym miejscu w wynikach badan stuchalnosci z wynikiem
7,7%73. Jest to drugi, po I Programie Polskiego Radia nadawca publiczny.

Najnowsze badania Radio Track Millward Brown dowodza, ze:

[...] w okresie od paZdziernika 2016 roku do marca br. Program 3
Polskiego Radia byl liderem stuchalnosci w czterech duzych
polskich miastach: Lublinie, Szczecinie, Toruniu i Wroclawiu.

2 Tamze, s.176.
3 www.wirtualnemedia.pl/artykul/ rynek-radiowy-w-polsce-i-kwartal-2017-
liderem-rmf-fm, [dostep: 18 IV 2017].
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Ponadto Trojka znalazta si¢ na podium jeszcze w jedenastu innych

osrodkach miejskich*.
Oczywiscie trudno rozstrzygnaé jaki udzial w wyniku maja stuchacze czy
tez, jak zwykl ich nazywa¢ Niedzwiecki ,,wyznawcy” listy, ale z pewnoscia
mozna uznaé audycje za cze$¢ tego wyniku. Przez lata wspoltworzylo ja
kilka oséb jednak najbardziej kojarzona jest z Markiem NiedZwieckim,
ktoéry nazywal audycje ,.clementem stabilizacji w chaosie”®. Przez chaos
mozemy rozumie¢ zaréwno wszystko co pozaradiowe dla autora, ale takze
trudny czas dla Polski i dla éwczesnego rynku medialnego. Stabilizacja
w postaci okolo weekendowych spotkad antenowych byla stalym
elementem w kalendarzu milo$nikéw muzyki. Trzeba pamigtad, Zze dostep
do jakichkolwiek no$nikéw byl, jesli nie niemozliwy, to bardzo utrudniony.
Lista byla wiec rodzajem okna wychodzacego poza Zelazng Kurtyne,
swoistym powiewem $wiezosci i kreatorem trendow. Przemyst muzyczno-
-fonograficzny wygladal woéwczas zupelnie inaczej. Artysci na poczatku
swojej kariery nie mieli mozliwosci niezaleznego zaprezentowania swojej
tworczosci np. w Internecie, a nagranie plyty réwniez nie gwarantowalo
mozliwosci jej sprzedazy. Stuchalo si¢ rzadko, wigc czekalo si¢ na cos
wartosciowego, nietuzinkowego 1 najlepiej — antysystemowego. Tworcy
LP3 rozumieli te potrzeby i serwowali ciekawa muzyke, zaspokajajac
audytorium. Dziennikarz radiowy i telewizyjny Andrzej Turski pisal, Ze:
»wzrosta popularno$¢ rocka w Polsce. Zauwazylismy to zjawisko,

zaczelismy te kapele promowac i na tym budowali$my popularnosé”™”.

4 www.polskieradio.pl/9/201/Artykul /1757519, Trojka-liderem-sluchal-
nosci-w-Lublinie-Szczecinie-Toruniu-i-Wroclawiu [dostep: 27 IV 2017].

5 B. Janiszewski, Moja Trdjka, Warszawa 2013, 5.99.

6 M. NiedZwiecki, Nze wierge w ycie pozaradiowe, Warszawa 2011, s.37.

T M. Gutowski, Trijka 3 diemem: palce lizaé: biografia pewnego radia, Krakow
2012, s. 124.

- 127 -



Lista Przebojéw Trojki. Wplywy, fani, przeobrazenia

Niedostepnosé wytwarzata aure wyjatkowosci, a jej obecno$é byla czyms

wiecej niz tylko stuchaniem:

Dzisiaj muzyka stala si¢ po prostu rozrywka i elementem show-
-biznesu, ktéry ma przynosi¢ zyski. Dwadziescia lat temu muzyka
byla czym$§ zdecydowanie wigcej. Pociagala za soba cale
pokolenia, to wokol niej powstawaly subkultury, zestaw
ulubionych artystow potrafil powiedzie¢ wiecej o czlowieku niz
kilka godzin rozmowy. Przede wszystkim jednak mozna bylo
wypelni¢ nig caly swéj $wiat®,
Tysigce stuchaczy zarazonych przez prowadzacego cotygodniows rutyna
wywieraly duzy wplyw na ksztalt przekazu radiowego. Co oczywiste —
poprzez glosowanie, ale takze na inne sposoby. Tak prozaiczna forma
kontaktu jak telefon do studia potrafit nadaé ton calej audycji.
Wspomnienia, preferencje czy pomytki aktywnych stuchaczy emitowane
badZ cytowane na antenie to stale elementy listy. Niejednokrotnie réwniez,
niejako poza swiadomoscia odbiorcéw, pozaantenowe telefony czy inne
formy aktywnosci jak listy lub maile, nakierowywaly prowadzacego na
konkretne anegdoty przytaczane juz on air. Interakcje migdzy odbiorcami
a nadawca, zaposredniczone przez tradycyjna lub elektroniczng poczte,
ograniczone byly czasem pomiedzy ich wyslaniem, a odczytaniem.
Do papierowych form korespondencji nalezaly listy, czasem od stalych
stuchaczy, zawsze w tej samej papeterii i z ta sama formula powitalng. Do
studia wysylano réwniez kartki pocztowe z najrézniejszych zakatkow
Swiata. Tego typu aktywnosci byly wymarzonym ,materialem” do
opracowania i skomentowania na antenie. W pézniejszych czasach reakcje
na maile mogly by¢ niemal natychmiastowe: pozytywne lub negatywne

opinie prowokowaly dyskusje lub monologi w studiu. O duzej §wiadomosci

8 B. Janiszewski, dz. cyt., s. 43.
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i lojalnosci  wzgledem stuchaczy moga $wiadczy¢ stowa Marka

NiedZwieckiego:

Wiadomo, Zze nowosci 1 awanse nie moga by¢ skracane. Fani sg
obrazeni jak ja skracam piosenki. Partyzant DZzemu ma 6 minut
i jest dwadziescia tygodni na Liscie, ale to nie ma znaczenia. Jak
poszedl dwa oczka do géry to ma byé w calosci. Fani maja to
w domu na plytach, ale chca to mie¢ w radiu. Nie moge tego
skrécidd.
Obowiazywaly wiec pewne zasady wypracowane przez lata, a ich
nieprzestrzeganie moglo skutkowaé utrata stuchaczy. Wszelkie przejawy
zaangazowania, poczawszy od gloséw, a skofczywszy na rozbudowanych
wypowiedziach,  wspoéltworzyly — przestrzen LP3  czasami  nawet
nieintencjonalnie. Kazda z tych wiadomosci mozna zaliczy¢ do rodziny
gloséw, ktorych nie stychad.
Oprécz stuchaczy tworzyly ja prawdziwe lub wyimaginowane
postaci biorace udzial w przygotowywaniu audycji: korespondenci,
realizatorzy, pomocnicy. Jedna z nich byla ,,Baska” — Barbara Gluszczak —

wieloletnia realizatorkal?:

Ja Baske uruchomilem jako taka osobe, do ktérej méwie cos,
jednoczesnie wiedzac, ze slucha nas cala reszta. Méwilem na
przyktad, Zze Baska jest fanka polszczyzny, a ona nienawidzila,
poza wyjatkami, polskich zespoléw. Uruchamiatem ja, zmuszajac
do tego, zeby bez powiedzenia stowa funkcjonowala w glowach

9 Tamze, s. 191.

10 Baska”— jak nazywal ja rowniez na antenie Marek NiedZwiecki nie lubita
polskiej muzyki rozrywkowej, wiec w audycjach byla przekornie
przywolywana jako jej wielka fanka. Zmarla 9 lipca 2001 roku. Ostatnie
zrealizowane przez nig notowanie mialo numer 976, a emisje 13
pazdziernika 2000 roku. Wspolczesnie audycje realizuja Michat Jakubik,
Zofia Kruszewska i Agnieszka Fukasiewicz.
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stuchaczy. Istniala, rozpalala wyobrazni¢, a ja robilem sobie

bohatera, ktory niby byl obok mnie, z ktérym rozmawiatem!!.
Kolejnym kobiecym gltosem byla Halina ,,Helen” Wachowicz — odbierata
telefony i decydowala, kto pojawi si¢ na antenie, a takze zapowiadala
dziesiate miejsce na liscie. Rol¢ korespondentéw petlnili Alina Dragan
z Holandii, Wojciech Zérniak z USA i pézniejszy prowadzacy Piotr Baron
z Vancouver. Ich funkcja, cho¢ czesto niedostepna w pelni dla stuchaczy,
byla niebagatelna w kreowaniu wyobrazni, ale tez w zwyczajnym procesie
informowania o tym, czego stucha si¢ na Zachodzie.

Za czynnik ludzki mniej sympatyzujacy z radiem mozna uznaé
cenzure. W budynku stacji swoje stanowisko miala osoba odpowiedzialna
za ,filtrowanie” tresci, co w rzeczywistosci odbywato si¢ dos¢ tagodnie.
Marek Niedzwiecki pokazywal plan audycji, ktory akceptowano wyrazajac
to podpisem. Gdyby jakis niepozadany przekaz, zakamuflowany czy tez nie,
pojawil si¢ w eterze, przez wzglad na ulotno§¢ medium, niewiele mozna by
post factum zrobié, poza nalozeniem kary. Miato miejsce kilka incydentalnych
sytuacji, jak wtedy, gdy funkcjonariuszom polecano: ,,metodami
operacyjnymi wzmocni¢ tendencj¢ spadkows piosenki i wyeliminowac ja
z Listy Przebojow po dwoch, trzech tygodniach...”!2. Dotyczylo to utworu
Mnig nig zero grupy Lady Pank, ktéry zdaniem wladz kojarzyl si¢ ze
$miercig Grzegorza Przemyka!3. W drugim przypadku ofiarg systemu stata

si¢ tworczo$¢ zespotu Maanam, objetego zakazem emisji. NiedZwiecki miat

11 B. Janiszewski, dz. cyt., s.196.

12 Tamze, s. 195.

13 14 maja 1983 roku zmarl pobity przez Milicje Obywatelska
dziewigtnastoletni  maturzysta  Grzegorz  Przemyk. Tysiace ludzi
zgromadzonych na cmentarzu na Powazkach daly wyraz swojego protestu
ptzeciwko wladzy komunistycznej. Zob. www.polskieradio.pl/39/156/
Artykul/841291,Grzegorz-Przemyk-smiertelnie-pobity-matutzysta, [dostep:
251V 2017].
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utrudnione zadanie, bowiem w zestawieniu pojawily si¢ trzy utwory Kory
i muzykéw. Konieczne bylo znalezienie sposobu na przedstawienie tych

pozycji. Ze wspomniefi wiemy, ze wygladato to tak:

Marek Niedzwiecki wycial z piosenki To #ylko tango (utwor byl

wtedy w pierwszej dziesiatce) charakterystyczne werble z poczatku

utworu i gral je w miejscu, w ktérym powinna by¢ cala piosenkal4.
LP3 pamigta jeszcze adaptery i utwory na tasmach. Od tego czasu bardzo
wiele si¢ zmienilo, ale tak wspélczesnie, jak i w latach 80. czy 90,
technologie  determinuja  zlozono$¢  procesu  przygotowywania
i prezentowania audycji. Glosowanie poprzez wyslanie kartki zostalo
ztedukowane do jednego kliknigcia myszka, a spisana odrecznie lista
utworéw zastapiona jest automatycznie uporzadkowanym, gotowym do
prezentacji produktem, uwzgledniajacym najdrobniejsze szczegdly. O ile
postep technologiczny raczej nie grozi w tym przypadku prezenterowi,
o tyle stuchaczowi juz moze.

Multimedialna wersja listy nie spowoduje braku zaangazowania ze
strony tego pierwszego. Natomiast brak dzialania wéréd stuchaczy moze
skutkowa¢ mniejszym  zainteresowaniem. Doceniamy to, co jest
niedostgpne, o co musimy si¢ postaraé, co wymaga wysitku. Na tym LP3
bazowala przez wiele lat. Paradoksalnie, tatwy dostgp do materialow
internetowych nie buduje wokoét stacji lub programu tak wiernej grupy
fanéw, jakim mogla poszczyci¢ sie LP3 w czasach $wietnodci. Czas
poswigcony na réznego rodzaju dziatania nadawcéw 1 odbiorcéw wzgledem
listy wplywal zatem na jej ostateczny ksztalt. Umiejetno$¢ odpowiedniego

gospodarowania  zasobami decydowala o sukcesie lub porazce.

14 Zaznaczy¢ trzeba, ze ,,wycia¢” mozna bylo woéwczas jedynie recznie
wyciagajac 1 wycia¢ fragment ta$my za pomoca nozyczek. Taki proces
wymagal precyzji i zajmowal znacznie wigcej czasu niz preparowanie
materialu w programie komputerowym.
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Wspolczesnie prezenter widzi jak dlugo potrwa utwor, ile sekund juz méwi,
ile minut wypelni kilka piosenck. Kiedy$ wlasciwe planowanie czasu
wymagato ogromnej dyscypliny. Zdarzylo si¢ tak, ze w pierwszej godzinie
audycji zaprezentowano 6 utworéw, a na kolejne 34 prezenterowi
pozostawalo 2/3 czasu antenowego. Technologia ulatwia zachowanie
dyscypliny, a przejscie od plyt winylowych do plikéw mp3 ulatwila prace
prezenterom.

Przywolujac termin ,,wplywu” w kontekscie LP3 nalezy tez
wskaza¢ na odwrotny jego kierunek, tzn. od osoby Marka NiedZwieckiego
i jego notowan do zespoléw uwzgledniajac wszelkie ich dzialania.
W czasach, kiedy o zaprezentowanie si¢ masowemu odbiorcy nie bylo
fatwo, pojawienie si¢ w zestawieniu Trojki bylo ogromnym sukcesem,
bedacym najlepszym startem, o jakim mozna bylo marzy¢. Miejsce na liscie
gwarantowalo zaméwienia na koncerty. NiedZwiecki méwil o zespole

Perfect:

Grzegorz Markowski wspominal kiedy§ w radiu, ze kiedy po
koncercie w hotelu dowiedzieli si¢, ze ich piosenka jest na
pierwszym miejscu, urzadzili impreze jakby zdobyli mistrzostwo
Swiatal>,

Podobnie LP3 przyczynita si¢ do sukcesu Maanamu. Wspomniang juz

cenzure tworczosci zespolu wprowadzono po tym, jak grupa odmoéwita

wystepu na koncercie przyjaciél Zwiazku Radzieckiego:

Potem jak Maanam wrdcil, okazalo sig, Ze ta sytuacja przysporzyla
mu jeszcze wigcej fandw. Bo jak zespdl sie postawil i nie chcial
grac dla towarzyszy ze wschodu, to nagle okazalo sig, ze ci, ktorzy
krecili gtowami, méwili, ze Maanam jest super!®.

15 B. Janiszewski, dz. cyt., s. 206.
16 Tamze, s. 194.
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Kluczowa role¢ w kreowaniu $wiata Listy mieli i caly czas maja jej fani.

Definicja Tarkowskiego i Filiciaka moéwi, ze:

Fanéw, sposrdod  wszystkich odbiorcow, wyrdznia —silna,
symbiotyczna wi¢z z produktami kultury. Wiez, ktéra duza czesé
z nich zmusza do tworzenia (oczywiscie istnieja rowniez fani
przezywajacy swoja milo§¢ do kultury bardziej biernie).
Tworczos¢ to jednak specyficzna, bo spleciona z utworami, ktére
wezesniej poznali jako odbiorcy. Fanéw sposréd odbiorcow
wyrdznia wigc aktywnos$é, a sposrod innych twércow amatordw,
namietnosé, jaka darza produkty kultury (najlepiej popularne;j
i komercyjnej)!”.

Liczba mnoga w odniesieniu do stuchaczy Tréjki jest najbardziej na
miejscu, poniewaz oni sami pojmuja si¢ jako wspdlnote, o czym $wiadczy¢
beda przytoczone w dalszej czesci artykulu przyktady. Fana jako jednostke
charakteryzujq wszystkie wymienione wyzej cechy, ale juz grupa fanéw,
w tym przypadku fanéw LP3, zgodnie moglaby stwierdzi¢, iz definicja nie
jest wystarczajaca. To w liczebnosci, aktywnosci i drobnych gestach wielu
ludzi tkwi sita audycji. Wsrod twoércow, ale tez gloséw internautéw,
zbudowane jest przekonanie o elitarnosci grupy, ktéra, jak sami konstatuja
charakteryzuje ,,zdrowy snobizm”18. Od 21 lipca 2003 roku dziata oficjalne
Forum LP3. Nie znajdziemy tam negatywnych opinii, ocen, a jesli pojawi
si¢ krytyka, to na pewno konstruktywna i wywazona. Wypowiedzi
uzytkownikéw pelne sa dystansu do siebie i szacunku do innych, a Zadna
prosba o pomoc nie pozostawiona jest bez odzewu. Nie jest tak, ze wszyscy
maja te same poglady, ale podobna wrazliwos¢, sposéb postrzegania Swiata,

odbieranie emocji i muzyki lacza oddalonych od siebie ludzi w wierna

" M. Filiciak, Polscy cord-cutters, amerykariskie seriale i studia nad telewizjq [w:]
Wadcy torrentow. Wokdl angagujacego modelu telewizyi, Gdansk 2014, s. 235.
18 B. Janiszewski, dz. cyt., s. 64.
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grupe, dla ktoérej piatkowy czas przed radioodbiornikiem byl, czy tez nadal

jest pewnego rodzaju rytuatem:

Co tydzien siadalem przed radiem z dlugopisem. Nagrywalem
i notowalem. Nigdy nie bylem statystykiem, bardziej chodzilo
o to, zeby wiedzie¢, co jest na tych kasetach. Czytalem
komentarze na temat notowan na forum i wsigkatem w ten $wiat
coraz glebiej. Wszystko tam zylo. Najpierw tylko czytalem,
pézniej, kiedy przeczytalem juz wszystko, zaczalem pisac.
Podobata mi si¢ ta atmosfera. Bylo jako$ tak rodzinnie. Chciatem
pozna¢ tych ludzi®.
Wspomniany juz snobizm objawia si¢ chocby w podejsciu do targetowania.
Wspolczesnie okresla sie Scisle sprecyzowany profil konsumenta, by
zapewni¢ jak najlepsza sprzedaz (na przyklad platkéw $niadaniowych).
Oczywista wigc rzecza powinno by¢ przeniesienie tego postgpowania na

dziatalnos¢ stacji radiowej. Jednak tworcy radia jak Artur Andrus, Artur

Orzech czy Wojciech Mann nie probowali okreslac ,,dla kogo robig radio”:

Modelowy stuchacz tréjki to cztowiek po 25 roku zycia, ktory juz
troche zmadrzal i ma jaki§ gust muzyczny. Nikt natomiast nigdy
nie rozmawial o tym dla kogo i jak to radio bedzie robione.
Tworzone jest wigc intuicyjnie, jesli nam si¢ podoba, stuchaczom
tez si¢ spodoba?.
Chyba rzeczywiscie si¢ podoba skoro od kilkudziesigciu juz lat stuchamy
Listy. Stuchacze w réznych formach — telefonicznie (call-ins?!) czy tez
listownie szukali kontaktu z prowadzacym. Potrzeba porozmawiania

z kims§, wygloszenia wlasnej opinii lub zrozumienia wyrazata si¢ na rézne

sposoby, ktére Grazyna Stachyra nazywa:

19 Tamze, s. 63.

20\, Weiss, 33 x Trijka Polskie Radio. Program Trzeci Polskiego Radia w 33
odstonach, Poznan 2012, s. 29.

2l G. Stachyra, dz. cyt., s.105.
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o the expressiv phone-in — wyrazicielskie — ekspresja prywatnego punktu
widzenia;

o the exhibitionist phone-in — ekshibicjonistyczne — prezentacja swojej
osobowosci, performance;

e the confessional phone-in - konfesyjne — uwidacznianie wlasnych
potrzeb, probleméw, udzielanie rad, relacja “przyjacielska”, rodzaj
terapii®®.

Przypadek LP3 pokazuje, ze kontakt z odbiorcami — spelnianie funkcji
interakcyjnej medium — jest szalenie istotny. W dluzszej perspektywie moze
przelozy¢ si¢ na popularnosé, lojalnosé stuchaczy wobec stacji, wyniki
stuchalnosci. To wlasnie dzigki gotowym do zwierzen lub wspoltworzenia
rozrywkowej strony przekazu audialnego aktywnym  odbiorcom,
rozpoznawanym juz po kopertach czy glosie, zbudowana zostala opinia
radia jako przyjaciela.

Wiele ciekawych inicjatyw, wskazujacych na rodzinny charakter
audytorium LP3, mialo swdj poczatek wlasnie na antenie. Wszelkiego
rodzaju akcje budzily w grupie obowiazek reakeji — i tak pomoc w naglych
przypadkach otrzymywali, a takze oferowali, teoretycznie obcy sobie ludzie,
ktorych polaczyla pasja do radia. Niektérzy potrzebowali transportu
podczas przeprowadzki, inni kanapy.

Przy okazji jednej z audycji, w ktérej wspomniano koncert The
Rolling Stones w Sali Kongresowej z 1967 roku, zadzwonil stuchacz.
Opowiedzial o pechu jakiego dos$wiadczyl tego dnia. Bilet, bedacy
réwnowartoscia jego pensji zginal w tlumie przed koncertem. Po

kilkunastu minutach zadzwonil kolejny stuchacz, tym razem 2z radosna

anegdota, poniewaz udalo mu si¢ znalezé wazny bilet. Kolejna osoba,

22 Tamze, s. 105.
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réwniez w rozmowie telefonicznej, stwierdzila, Zze pamigta jak kto$
w tlumie krzyczal: , Ludziel Znalaztem bilet. Wchodze!”?3.

Gdy w Polsce spopularyzowal si¢ juz Internet powstalo Forum
Listy Przebojow Tréjki. Rozmowy na wysokim poziomie, cickawe watki
i inicjatywy gromadzily wielu internautéw. Szukano tam tytuléw piosenck,
tworzono wlasne zestawienia, dyskutowano. Jedna z takich rozméw
zaowocowala wielka miloscia. Temat dotyczacy zlotu fanéw polaczyt
dwoje ludzi na tyle, Ze od korespondencji mailowych, poczatkowo
o muzyce, a pozniej juz o zyciu, przeszli do spotkan, a nastgpnie zawarli
zwigzek malzeniski. Taka moc sprawcza ma audycja, a jej dowodoéw — we
wspomnieniach tak prowadzacych, ludzi radia, jak i sluchaczy — jest
bardzo wiele.

LP3 obchodzi w 2017 roku trzydzieste piate urodziny. Trwa
niezaleznie od zmieniajacych si¢ rzadéw, trendéw —muzycznych
i kulturalnych, czy tez kierownictwa stacji, tworzac histori¢. Jednak, jak
wszystko, zmienia si¢. Zaczynajac od nurtéw globalnych, zmieniajacych nie
tylko oblicze wszystkich mediéw, ale sukcesywnie réwniez zycie
spoleczefistwa, trzeba wskaza¢ na technologie. Czasochtonne liczenie
gloséw, segregacja listow, tworzenie zestawien — do 1996 roku byly to
obowiazki pracownikéw, pdzniej — komputerdw.

Zmianie ulegaly takZe sposob glosowania oraz ilo§¢ piosenck
w zestawieniu. Pomijajac juz technikalia (gtosowanie droga listowa lub sms-
-owg) poczatkowo wybierano jeden utwoér polski i jeden zagraniczny,
a zebrane wyniki tworzyly liste trzydziestu utworéw. W latach 19821983
do puli dwudziestu prezentowanych piosenek trafialy najczesciej

pojawiajace tytuly wéréd dziesieciu typowanych przez kazdego stuchacza.

23 B. Janiszewski, dz. cyt., s. 68.
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Od 1984 roku mozemy wystuchal czterdziestu utworéw, a wybranie
jednego, od kilkunastu lat ulatwia podana na stronie stacji pula.

Lata 90. (nie tylko wedlug rankingéw i badan sluchalnosci, ale
réwniez zdaniem stuchaczy) to czas poszukiwan, swego rodzaju kryzysu
stacji. Taka sytuacjc powodowalo kilka czynnikéw: pojawienie —sig
nadawcéw  komercyjnych, popularnos¢ muzyki disco polo, wicksze
mozliwosci nabycia odtwarzaczy i kaset. Wtedy tez powstaly w Polsce
wielkie wytwornie fonograficzne — Warner Music Poland, Uniwersal Music
Polska czy EMI Music Poland znana jako Pomaton. Do tego momentu lista
kreowala trendy. Czlowick siedzacy przed mikrofonem w studiu radiowym
mial ogromny wplyw na to czego sluchalo si¢ w Polsce, a czego nie.
Pojawienie si¢ koncernéw plytowych zrewolucjonizowalo rynek muzyczny
i zreformowalo posta¢ oraz znaczenie listy. To wytwornie promowaly
artystéw, ustalaly trasy koncertowe i partycypowaly w sprzedazy gotowego
produktu — solisty lub zespotu. One takze narzucaly swoje banki utworéw,
zyskujac na tantiemach. Poniekad wicc trzeba bylo graé, co kaza,
wspominajac jedynie czasy $wietnosci listy, gdy kreowala ona gusta, bedac
przy tym opiniotworcza. Wspolczesnie obserwujemy powrét do  tych
trendéw, cho¢ w mniejszym stopniu. Znaczenie wytwérni zdeprecjonowat
Internet, gdzie kazdy moze umieszczaé swoja tworczosé, osiagajac
spektakularne sukcesy na rynku plytowym. Obok definicji listy przebojow

Grazyna Stachyra wskazuje na:

[...] osobowos$¢ prowadzacego, bedacego sita dynamizujaca
zaréwno wejscia antenowe, jak tez kontakt z odbiorcami. Chociaz
lista przebojow to audycja muzyczna, bardzo wyraznie
akcentowana jest w niej osoba prowadzacego, a wejscia antenowe
stanowia nieodzowny element jego kreacji. Bywa on zarazem
identyfikowany z okreslonym ,,stylem” listy przebojow?*.

24 G. Stachyra, dz. cyt., s. 176.
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Niewatpliwie ,,twarza” LP3 jest Marek NiedZwiecki. Tworzyl audycje od
samego poczatku, nadajac jej subiektywny ton, wzbogacony o liczne
anegdoty. Poza wyzej opisanym kontekstem bytowania LP3, nie spos6b nie
zauwazy¢ takze profesjonalizmu i kunsztu prowadzacych?. Bez waloréw
dodatkowych — odpowiedniego postugiwania si¢ stowem moéwionym —
audycja nie przetrwalaby préby czasu. Musi by¢ w niej cos, co zatrzymuje
stuchaczy przed odbiornikami. Zapewne jest to element rywalizacji,
rozpalajacy 1 zaspokajajacy cickawos$¢, ale takze osobista forma
zaprezentowania tresci:

Slowo wspomaga muzyke, ttumaczy jej sens, rozszerza horyzont
jej odbioru i éw odbidr poglebia. Stowo wychodzi od muzyki (z muzyki)
i ku niej na powrét kieruje, powinno by¢ ,,rzecznikiem” muzyki, jej istoty
i racji, prowadzi¢ do jej umieszczenia w kulturze i do jej rozumienia.

Za owe funkcje stowa wzgledem prezentowanej muzyki, a takze
wobec stuchaczy, mozna przyja¢: wprowadzenie, nakreslenie kontekstu,
informowanie, rozbawienie, zachecenie do dziatania (zaproszenie do
glosowania lub kontaktu), wyrazenie opinii, ogloszenie, préba integracji.
Wszelkie sposoby zaintrygowania stuchacza, ktére okazaly si¢ emisyjnymi
sukcesami byly, jak wida¢ z perspektywy 35 lat, zasadne.

Prezenterzy LP3 reprezentuja najczesciej hybrydyczny rodzaj DJ’a

wzgledem typologii Roberta McLeish’a:

% Poza Markiem NiedZzwieckim i Piotrem Baronem List¢ przebojow
Programu Trzeciego mieli takze okazje poprowadzi¢ m.in.: Wojciech Mann,
Piotr Metz, Artur Orzech, Piotr Kaczkowski, Piotr Stelmach, Grzegorz
Miecugow, tworzac grupe tzw. ,,druhow zastepowych”.

26 R. Ciesielski, ,,Odpowiednie daé muzgyce stowo”. Komentowanie muzyki
w mediach (rekonesans), [w:| Media jako przestrzenie muzgyki, red. M. Parus,
A. Trudzik, Gdansk 2016, s. 111.
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e DJ dyskretny, ograniczony do roli podawania komunikatéw
czasowych, tytulowania utworéw, bedacy subtelnym, wrecz
niezauwazalnym tlem dla muzyki;
e DJ ckspert, powinien by¢ specjalista, zna¢ i przedstawiad
konteksty prezentowanych utworéw, ich historie, anegdoty z nimi
zZwigzane.
e DJ osobowos¢, realizujacy model personality. Jego zadaniem jest nie
tylko zapowiadanie czy komentowanie muzyki, ale stworzenie
pewnego rodzaju kreacji na potrzeby antenowe. Wypelnia radiows
przestrzen absorbujac uwage sluchaczy, a wazniejsze od
merytorycznych tresci sa jego ,,wystepy”, fikcyjne lub prawdziwe
anegdoty z prywatnego zycia, wzbogacone charakterystycznym
stylem wypowiedzi, poczuciem humoru lub uzyciem ciekawej
formy gatunkotworcezej ( np. call-out, konkursu, wywiadu)?’.
Przyporzadkowanie dziennikarzy Tréjki do kazdego z powyzszych typow
sprawia trudno$¢, poniewaz kazdy laczy w sobie cechy zaréwno dj’a
cksperta jak i osobowosci, najrzadziej bodaj stajac si¢ niewidocznym.

Niezaleznie od przyjetych przez prezenterow postaw, lista
ewoluowala wraz z nimi. Mlody chlopak z 16dzkiego Radia ,,Zak” zostal
prowadzacym najbardziej popularnej listy w kraju. Poczatki jego pracy
stanowily kartki z glosami zbierane 2z kartonowych pudelek
w akademikach. Czy mozna sobie wyobrazi¢ lepsze przygotowanie do
zawodu niz tak osobiste do$wiadczenie, zaangazowanie i poswigcenie?
Paradoksalnie, to wlasnie w czasach sprzed rewolucji komputerowe;
i telefonii komoérkowej, zaawansowanych technologii utatwiajacych prace,
mialy szanse narodzi¢ si¢ umiejetnodci, ktére nastepnie zaowocowaly
w wieloletnim sukcesem LP3.

Jedna z bardziej zauwazalnych i szeroko komentowanych zmian
byly modyfikacje personalne. Do lipca 2007 roku LP3 prowadzit Marek

NiedZwiecki, po czym, ku oburzeniu swoich fanéw, zostawil Program III

Polskiego Radia nawigzujac wspétprace z Radiem Zlote Przeboje. Jak sam

27 R. McLeish, Produkgja radiowa, Krakéw 2007, s. 189.
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mowi: ,,rozwod” z Tréjka nie trwal dlugo (3 lata). Zastapil go wowczas
Piotr Baron®. Od kwietnia 2010 roku audycja prowadzona jest
naprzemiennie przez obu panow.

24 kwietnia 1982 Marek Niedzwiecki poprowadzil pierwsze
notowanie Listy Przebojéw Programu Trzeciego. Zwyciczyla wowczas
piosenka I’/ Find My Way Home duetu Jon and Vangelis®.

LP3 to cos wiccej niz wplywy, fani i przeobrazenia. Wiccej niz
definicje. To marka. Marka NiedZwieckiego sposéb na zycie, a zarazanie
nim tysiecy ludzi trwa do dzis. ,,To jest COS! Stuchatem Listy Przebojow
Tréjki od 40. wydania. To jest cale moje dzieciistwo i edukacja
muzyczna”® — pisze internauta. To takze symbol: komunizmu w Polsce,
mlodosci dla kilku pokoleri, walki z systemem, niezaleznosci i bycia ,,na
czasie”. Wytwory kultury nie sa zawieszone w prézni. Nadawcy i odbiorcy,
czas, technologie, opcje polityczne odgrywaja niebagatelng  role
w konotowaniu tresci. A w tym przypadku te wszystkie czynniki wplynely
na postac i uksztaltowaly sit¢ Listy Przebojow Tréjki. Za sukcesem audycji
stoja tysiace fandéw, o czym $wiadczy chocby taki wpis: ,,Lista...
koncentrowala uwage odbiorcéw, stawala si¢ najwazniejszym tematem
niedziel i poniedziatkéw, kiedy mlodzi ludzie wymieniali wrazenia zwiazane

ze ,,spadkami” i zwyci¢zcami aktualnych notowan3!.

2 Drziennikarz radiowy. Od 1984 roku pracowal w Polskim Radiu
prowadzac gtéwnie audycje muzyczne. Nagrodzony Ztotym mikrofonem
,,2a 0sobowos$¢ radiows i glos nierozerwalnie zwiazany z Programem III
Polskiego Radia”, a takze utytulowany jako ,,Osobowo$¢ roku 20117,
Stypendysta BBC i United States Information Agency.

2 www.eioba.pl/a/2tchb/1500-notowanie-listy-przebojow-programu-
trzeciego, [dostep: 26 IV 2017].

30 www.youtube.com/watch?v=Ld3PuOF5FO8, [dostep: 25 IV 2017].

31 M. Wielopolska-Szymura, Program III Polskiego Radia — poszukiwanie nowej
Sformuty programowey, [w:] Radio i spoteczeristwo, red. G. Stachyra, E. Pawlak-
Hejno, Lublin 2011, s. 141.
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Lista Przebojéw Programu Trzeciego to historia, ktéra najpelniej rozumie
mitodziez lat 80., moze 90. 24 kwietnia 2017 roku Lista... obchodzila 35-
lecie, a jej utwory reprezentuja najbardziej znanych artystow estrady
w Polsce i na §wiecie. Dzigki niej znamy takie zespoly jak: Perfect,
Maanam, Republika czy Lady Pank. Wspoélczesna muzyka rozrywkowa nie
bedzie tak uniwersalna i ponadczasowa. Dzi§ muzyki stucha si¢ inaczej,
poniewaz jej obecnosé jest czyms$ naturalnym. Tym bardziej nalezy dostrzec
warto$§¢ audycji jako elementu laczacego pokolenia, bedacego wzorem
takze dla dziennikarzy czy muzykéow. W dobie politycznych przemian,
dotykajacych takze media pozadana bylaby jeszcze wigksza dbatos¢ o takie
niezauwazalne, bo radiowe, ale ogromne dobro. W odniesieniu do

Programu III, Mirostawa Wielopolska-Szymura pisata:

Bez wzgledu na to jakie beda dalsze posuniecia kolejnych wiadz
Programu Trzeciego, ponad czterdziestoletnie radio moze liczy¢
na wspdlnote stuchaczy, ktéra ponad podziatami politycznymi
bedzie chroni¢ jego kulturowy i intelektualny dorobek32.

Z pewnoscia mozna to uogélnienie przenies¢ na grunt konkretnej audycji

stacji — Listy Przebojow Trojki — Zyczac nieustajacej pasji i determinacji

stuchaczom oraz twércom.

32 Tamze, s. 149.
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jest ze zdobyta przez nig II nagroda w Ogdlnopolskim Konkursie
,Mediastery”.  Autorka  zaprasza ~ do  kontaktu = mailowego:

paulina_wiernicka@wp.pl.
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Uniwersytet Gdanski

»dystem nerwOw przez ocean gna...?” Polityczny aspekt

pierwszego albumu Republiki Nowe sytuacje

Stowa kluczowe
Republika, Ciechowski, polska muzyka rockowa

Keywords
Republika, Ciechowski, polish rock music

,»Rock jest martwy, gdy funkcjonuje w oderwaniu od rzeczywistosci”!.
Grzegorz Ciechowski

Republika byla niewatpliwie jedna z najbardziej wyrazistych formacji na
polskim rynku muzycznym. Stalo sie¢ tak gléwnie za sprawa
charakterystycznego stylu zespotu, jaki zostal wykreowany w pierwszej
potowie lat 80. Republika stworzyla swoéj wlasny $wiat, wyimaginowane
pafistwo, z unikatowym jezykiem, flaga w republikaniskie, skos$ne czarno-
-biate pasy, czcionka zwang republikarycq. Metaforyczne, ponadczasowe
teksty, ascetycznos$¢ brzmief oraz bogate srodki artystycznego wyrazu to
cechy charakterystyczne w  twoérczosci  Grzegorza  Ciechowskiego.
W ostatecznym sktadzie Republiki znalezli si¢: Grzegorz Ciechowski —
lider, wokalista, flecista, keybordzista, a takze glowny tworca repertuaru,
Pawel Kuczynski — gitara basowa, Stawomir Ciesielski — perkusja, oraz
Zbigniew Krzywaniski — gitarzysta. Warto réwniez wspomnied, ze kazdy

z nich mial za soba bogata przesztos¢ muzyczna.

'A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Poznan
2011, s. 270.
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Premiera debiutanckiego longplaya Republiki — Nowe sytnacje miata
miejsce w kwietniu 1983 roku. Album osiagnal jak na tamte czasy
rekordowa cen¢ — 700 zlotych Dla poréwnania warto przytoczyd,
ze przecigtna cena za plyte wynosita wowczas okoto 160 ztotych. Niemniej
jednak wysoka cena plyty nie przeszkodzila w ustanowieniu bardzo
dobrych  wynikéw jego sprzedazy. Tylko w pierwszym miesiacu
sprzedanych zostalo blisko 260 tysiecy egzemplarzy. Warto réwniez
wspomnied, ze plyta Nowe sytuage, zostala wydana w wersji anglojezyczne;j
pod tytutem 79842,

Nalezy dodac, ze o plycie Nowe sytuage mozna bylo réwniez wiele
przeczyta¢ na lamach owczesnej prasy kulturalno-muzycznej, w takich
czasopismach jak ,,Non Stop” czy ,,Magazyn Muzyczny”. Najobszerniejszy
artykul poswiccony debiutanckiej plycie Republiki zostal opublikowany
w sierpniowym wydaniu miesi¢cznika ,,Non stop” z 1983 roku. Wtedy tez
na tytulowej stronie czasopisma zostala umieszczona oktadka albumu.
W gazecie za$ mozna bylo znalez¢é az trzy artykuly poswiccone Republice.
Drugi z nich, pod tytutem Literacka wyobragnia. Grzegory Ciechowski
0 ptycie ,,Nowe sytnagie”, jak juz moze sugerowac sam tytul, to opowies¢ lidera
zespolu o debiutanckim longplayu, podczas ktérej oméwil on kwestie
tekstow utwordw, starajac si¢ pokrotce przyblizy¢ czytelnikom kazda
z piosenek wydanych na plycie. Ponadto opowiedzial réwniez
o kwestii doboru utworéw?.

W tworczosci Grzegorza Ciechowskiego z pierwszej polowy lat

80., mozna wyrdzni¢ dwie zasadnicze kategorie. Pierwsza z nich stanowig

2 Fragmenty tekstow utworéw cytowane w artykule podaje za dodatkiem do
zbiorczego wydania albumoéw zespotu. Republika, Komplet, Pomaton EMI
2003, 13 CD.

3W. Soporek, Literacka wyobragnia. Grzegorg Ciechowski o ptycie ,,INowe sytuacje”,
,»Non Stop”, sierpiert 1983, nr 8 (131), s. 5-6.

144 -



Celina BEKIER

teksty piosenck o zabarwieniu politycznym, druga za$ utwory poswigcone
tematyce milosno-erotycznej. Czasem jednak zdarzalo si¢ rowniez i tak, ze
grupy te przenikaly si¢ wzajemnie, co powodowalo, Ze milo$¢ byla
wyrazana terminologia polityczna czy tez na odwrét. W tekstach autorstwa
lidera Republiki, mozna dostrzec liczne inspiracje chociazby Rokiem 1984
Georga Orwella widoczne chociazby w stosowaniu nowomowy czy
surowym wykonaniu utworéw, co Grzegorz Ciechowski komentowat
nastgpujaco: ,,Jestem pewien, ze dla promocji Orwella w Polsce zrobilismy
wigcej, niz prasa podziemna”4.

W kwestii utworéw Republiki, warto réwniez wspomnieé, ze
Grzegorz Ciechowski byl autorem zaréwno tekstéw, jak i muzyki. Spiew
stal si¢ dla niego forma publikowania mysli, ktéra dzigki muzyce mogta
zyska¢ wigksze grono odbiorcéw, niz poezja, ktora zajmowal si¢
dotychczas. Nalezy pamigta¢ réwniez, ze przy analizie tworczosci Republiki
jak i tez innych zespoléw z tego okresu, nie mozna wzia¢ pod uwage tylko
i wylacznie warstwy tekstowej. W interpretacji nalezy réwniez uwzglednic
sposéb  wykonania, tlo muzyczne, bogactwo wszelakich $rodkow
artystycznych, a takze fakt, jak muzyka wspolgra z tekstem, oraz to, ze
utwoér stanowi spojna i logiczna calosé. Ponadto warto wspomnied, ze
w wickszosci przypadkéw Grzegorz Ciechowski, w pierwszej kolejnosci
komponowal muzyke, do ktérej $piewal ,,po norwesku” to jest za pomoca
réznych sylab, a dopiero pdzniej, na samym konicu pisal tekst do danej

piosenki®.

4A. Idzikowska-Czubaj, Rock. .., dz. cyt., s. 253.

5> Kwestia ta jest poruszana nie tylko przez lidera Republiki, ale takze przez
kilka innych oséb, m.in. przez corke G. Ciechowskiego — Weronike Ciecho-
wska-Weiss.
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Na plycie Nowe sytuacje znalazto si¢ 10 utworéw®, byloby ich wigcej
gdyby nie fakt, Zze trzy piosenki: Republika, Lawa i Zawroty glowy, nie zostaly
zaakceptowane przez cenzure’. Utwory, ktére ostatecznie znalazly si¢ na
plycie Nowe sytuage, zostaly wyselekcjonowane na podstawie tekstow, wérdd
ktérych mozna wyodrebni¢ wspomniane juz na poczatku artykutu grupy,

ktére w pewnym stopniu zazebiaja si¢ ze soba:

Z jednej strony sa wiec utwory, nazwalbym je politykier-
skimi, a z drugiej — erotyzujace. Erotyka, ktéra si¢ w nich pojawia
réwniez jest politykierska zwlaszcza, jesli chodzi o frazeologie®.
W zwigzku z taka selekcja nie dziwi fakt, ze na plycie zabraklo miejsca
chociazby dla utworu Telefony, czy tez sztandarowej Bialej flagi.

Nowe sytuagie to tytulowy utwor pierwszego albumu zespolu. Idac
za stowami lidera Republiki, mozna stwierdzi¢, Zze jest to najbardziej
ogolnikowy utwér, ktéry w pewnym sensie zostal mottem przewodnim
plyty?. Utwér rozpoczyna gitarowe intro, po ktérym nastepuje nieco
tajemniczy szept, oglaszajacy: ,,Nowe sytuacje”, po czym mozna uslyszec
kolejng instrumentalna, rytmiczna wstawke muzyczng w wykonaniu sekcji
gitarowej oraz fortepianu. Tytul zaréwno plyty, jak i piosenki, stal sie
metafora tego, co dzialo si¢ w Polsce w latach 80. Wszystko bylo nowe
a jednoczesnie mgliste, nie do kofica mozna by¢ pewnym czy to wszystko
dzialo si¢ naprawde. Takie wnioski mozna wyciagna¢ chociazby
z nastgpujacych sléw: ,senne sytuacje... senne orientacje”. ,,Nowe” to
sfowo, ktére zostalo zdecydowanie najbardziej uwydatnione w utworze.
Prawdopodobnie miato ono na celu uwypuklenie §wiezosci sytuacji, ktora

6wczesnie nastala, podkreslié, ze dotychczas nigdy nic takiego nie mialo

6 A. Stach, Gwiazdy, komety & czad. Republika, Warszawa 1996, s. 80.
7 Tamze, s. 34.

8 W. Soporek, Literacka wyobraznia. .., dz. cyt.

9 Tamze, s. 5.
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miejsca. Sposob artykulacji dzwicku przez Grzegorza Ciechowskiego jest
zmienny, nieraz bardzo emocjonalny, wspolgrajacy z brzmieniem muzyki.
W Nowych sytuagach mozna uslysze¢ liczne echolalia bazujace migdzy innymi
na stowach takich jak: ,,nowe, senne” czy ,,wysnione”, a takze powiazane
z nimi onomatopeje oraz powtorzenia.

System nerwowy to piosenka, ktéra byla odniesieniem do dwczesnej
sytuacji, tak stwierdzil Grzegorz Ciechowski, opowiadajac w jednym
z wywiadow o plycie Nowe sytnage. Utwor rozpoczyna krotki wstep
muzyczny, imitujacy sygnalizacje alfabetu Morse’a. Warto wspomnied, ze
motyw ten powtarza si¢ rowniez w dalszej czesci piosenki. Na podstawie
warstwy tekstowej mozna wywnioskowaé, ze wladze wspdlpracuja
z mediami, kreujac informacje docierajace do spoleczenstwa. Kieruja
zyciem ludzi, tworzac sie¢, w ktorej kazdy obywatel musi egzystowac!?,

co obrazuja chociazby nast¢pujace stowa:

Kazde patistwo kazdy kra-ra-ra-raj/ system napie¢ taki ma mama

ma/ nadawania swoich pra-ra-ra-rawd/ kazde kazde z nich/ ko-

ko-ko-ko-komunikaty §le.
Co wigcej powyzsze stowa w polaczeniu z warstwa dzwickowa mozna
réwniez zinterpretowaé, jako krakanie wrony, co niewatpliwie budzi
skojarzenia z organem administracyjnym — Wojskowa Rada Ocalenia
Narodowego — ktéry byl odpowiedzialny za wprowadzenie stanu
wojennego w Polsce dnia 13 grudnia 1981 roku. Niemniej jednak, jak
wskazuje tytul utworu ,,system” ten jest ,,nerwowy”, co moze sugerowac,
ze wiladza obawiala si¢, ze do spoleczenistwa mogly dociera¢ prawdziwe
informacje, chociazby z Zachodu, ktére zdecydowanie odbiegalyby od tych
przekazywanych w kraju. Owczesny system informacyjny, byl zgodny

z polityka bloku wschodniego, co mozna dostrzec w nastepujacych

10 Tamze.

147 -



,»,Oystem nerwow przez ocean gna...?” Polityczny aspekt...

stowach: ,telexy agencji bratnich/ sputniki/ bez zadnych §ladéw/ na-
nadaja/ komunikaty”. Widoczne sa takze odwolania do bloku wschodniego
oraz zimnej wojny, co mozna zauwazy¢ chociazby w stowach: ,,system
nerwow przez ocean gna”.

Arktyka z poczatku moze si¢ wydawaé utworem, traktujacym
o milosci i uczuciu dwojga kochankéw, aczkolwiek po wnikliwym
przeczytaniu tekstu, a takze kierujac si¢ wskazowkami Grzegorza
Ciechowskiego, mozna dojs¢ do nieco innych wnioskéw: ,,Arktyka ma tekst
najbardziej chyba przesycony elementami polityki”’!l. Zaréwno tytulowa
Arktyka, jak i Syberia, to dwa zdecydowanie mrozne obszary, kojarzace si¢
z przenikliwym chlodem, bez mozliwosci ucieczki. Utwér rozpoczyna
odglos hulajacego  wiatru, ktory wkrétce zaczyna wsplbrzmied
z pierwszymi akordami gitary, po czym nastepuje wysSpiewany polglosem
przez Grzegorza Ciechowskiego tekst piosenki. Wraz ze stowami:

2

»Lodowce juz podchodza pod nasz dom...”, nast¢puje zmiana charakteru
muzyki, a brzmienie staje si¢ nieco bardziej agresywne. Calosé¢ utworu
zostala utrzymana w do$¢ surowej i chlodnej stylistyce muzycznej, ktora
jeszcze bardziej uwydatnita tekst. ,,Mrozna” frazeologi¢ piosenki mozna

dostrzec m.in. w stowach:

Syberia wdarla si¢ do naszych serc/ i Antarktyda skuta usta nam/
nie szukaj juz na mapach cieptych stref/ lodowce musza wygraé
7 nami.

Podkreslaja one bezsilnos¢, a takze brak nadziei na poprawe sytuacii.
Jednakze nie mozna calkowicie jej stracié, trzeba staraé si¢ wierzy¢ to, ze
kiedy$ nastapi jej kres: ,,Atktykal przegral o nie nie! o tak!/ Syberial przegral

12

o nie nie! o tak taaaaaak!”. Nalezy tu wskaza¢ kluczowa role powtorzen,

wykrzyknient oraz echolalii dla stylistyki tekstu.

' Tamze.
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Smiieré w bikini podobnie jak analizowana wyzej Arktyka, moze byé
interpretowana w niejednoznaczny sposéb. Z poczatku tres¢ utworu,
wydaje si¢ by¢ opowiescia pelna intymnosci, przesycona erotyzmem.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to mnarracja mlodego chlopca
zafascynowanego starszg od siebie kobieta, dla ktorej jest w stanie zrobié
wszystko: ,,twéj jeden szept/ twéj jeden szept/ i nic nie zdota mnie ocali¢/
o pani chciej...”. Niemniej jednak, po ponownym wysluchaniu tekstu, stowa
piosenki nabierajq nieco innego znaczenia, przywoluja na mysl, zupelnie
inne skojarzenia. Tytulowa Swieré w bikini moze stanowi¢ nawiazanie do
operacji o kryptonimie Castle Bravo, pod ktéra kryly si¢ testy broni
nuklearnej, przeprowadzane Stany Zjednoczone na atolu Bikini
w archipelagu Wysp Marshalla 1 marca 1954 roku. W wyniku dziatan
Stanéw Zjednoczonych, wiele 0s6b zginglo z kolei u znacznej czesci tych,
co przezyli, zaobserwowano objawy choroby popromiennej. Taka
interpretacj¢ utworu moze roéwniez potegowac pierwszy oficjalny teledysk
piosenki, ktéry zostal zrealizowany na Wydziale Radia i TV Uniwersytetu
Slqskiego w Katowicach. Osoba odpowiedzialna za jego rezyserie, zdjecia
oraz montaz byl Ryszard Czernow'2. Na wstepie warto zaznaczyé, Ze
wideoklipie nie zostali uwiecznieni Republikanie. Teledysk, zostal
utrzymany w czarno-biatej kolorystyce. Fabula koncentruje si¢ na dwdjce
gléwnych bohateréw. Juz na samym poczatku, na pierwszym planie mozna
dostrzec ciefl nagiej, tysej kobiety. Nastepnie kadr zostaje skierowany na
mezezyzne lezacego na kozetce, prawdopodobnie w gabinecie lekarskim!3.

Ma zalozona maske tlenows, a jego kozetka unosi si¢ w gore. Wtedy tez

12 Taka informacja zostala zamieszczona pod teledyskiem, ktory jest
dostepny dla widzéw na portalu spolecznosciowym YouTube: Smieré
w bikini — oficjalny teledysk 2z 1983t., https://www.youtube.com/
watch?v=G22mTulvrol , [dostep: 7 IV 2017].

13 Na miejsce moga wskazywa¢ chociazby wczesniej wspomniana kozetka,
kropléwka, szpitalny parawan, czy tez Tablica Snellena.
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dwa odrebne dotychczas kadry zazebiaja sig, a mezczyzna znajduje si¢ na tle
cienia kobiety. W pewnym momencie zarysowana na $cianie sylwetka
kobiety nabiera realnych ksztaltéw, a mezczyzna zdejmuje ograniczajaca go
maske tlenowa. Wtedy tez zauwaza on, ze nie jest to kobieta, lecz imitujacy
ja manekin. Mezczyzna prébuje wydostac si¢ spod folii, ktéra krepuje jego

ciato, a jawa przeplata si¢ z jego sennymi wizjami.

) Smiiert w bikini w kadrach
Zrédlo: https:/ /www.youtube.com/watch?v=]Z1h5¢Fhlsg.

,»Rozbierasz mnie leciutko pani/ umieram prawie rozebrany/ z ust
plynie mi/ strumyczek krwi/ w bikini jeste$ wiec ubrana/ w bikini
$mier¢... czy tez oddaje ci swa szyje pani/ ma krew zabarwi
oceany”’
Slowa te moga sugerowaé odniesienia do wydarzei opisanych powyze;.
Podobnie jak wersy: ,,chce wiedzie¢ jak sa zimne gwiazdy/ w bikini
$mier¢...”, ktére moga by¢ odniesieniem do zimnych platkéw $niegu,
ksztaltem przypominajacymi gwiazdy, lecz moga takze symbolizowaé
radioaktywny opad. Dramaturgia utworu zostala uwydatniona poprzez

liczne wykrzyknienia, nieraz pelne rozpaczy na przyklad, ,,0 pani chcieeej!”.
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Ponadto zastosowano réwniez inne zabiegi stylistyczne, takie jak:
wielokrotne powtérzenie sformulowania: ,,w bikini”, czy onomatopeje,
imitujace dzwick calowania. Na koniec jednak warto tez wspomnied, ze
warstwa muzyczna teledysku, nieco odbiega od tej, ktéra zostala
zarejestrowana na longplayu. Roéznica polega na tym, ze pod koniec
teledysku wielokrotnie wy$piewana zostala fraza: ,,gwiazdy”, a z kazdym jej
powtorzeniem, mozna dostrzec z coraz to blizej odleglosci przerazajaco
nieruchomg twarz manekina.

Bedzie plan to utwér, w ktérym juz w samym tytule, mozna si¢
dopatrze¢ pewnych analogii zwiazanych z historia Polski po 1945 roku.
Tytulowy ,,plan” mimowolnie w kontekscie historii najnowszej budzi
skojarzenia zwigzane z gospodarka planowana funkcjonujaca w okresie
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Nie mniej jednak w kontekscie tej

piosenki, plan ma nie tylko wymiar gospodarczy:

Jezeli wszystko pdjdzie dobrze/ a tak zaklada plan/ juz wiemy co
bedziemy robié/ za pig¢ czy osiem lat, jak i réwniez zycia
prywatnego: bedziemy taficzyé czacze-czacze/ bo taki bedzie plan
albo a moze dotkne twoich wloséw/ jezeli wskaze plan.
W takiej dystopijnej wizji wszelkie emocje podlegaja kontroli, a $wiat staje
si¢ bezdusznym srodowiskiem, w ktérym wszystko zostalo mechanicznie
zaprogramowane przez narzucony plan. Sformulowania takie jak: ,,Biuro
Plan6w” lub ,,Gmach Planowanych Zmian” moga przywodzi¢ na mysl
jednoznaczne skojarzenia ze stosowang przez Georga Orwella nowomowa,
a takze ze zlozonymi nazwami instytucji pafistwowych. W utworze zostala
poruszona takze kwestia rywalizacji zarowno na ladzie, jak i w przestrzeni
kosmicznej, jaka nastala miedzy wschodem a zachodem, co mozna

zauwazyC w takich stowach:
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opracujemy plan dla $wiata/ péjdziemy z nim przez $wiaaaat/

opracujemy plan dla planet/ i dla uktadu gwiazd.
Z kolei stowa: ,,wskazemy droge lunatykom”, moga sugerowad, ze nawet,
jesli jaki§ obywatel czuje si¢ nieco niepewny czy tez zagubiony wobec
rzeczywistosci, to 1 tak zostanie skierowany na jedynie wlasciwa drogg, ,,bo
tak zaklada plan”. Utwér rozpoczyna gitarowo-perkusyjny duet, po czym
rozbrzmiewa réwniez fortepian, tworzac spojna, rytmicznie pulsujaca
calosé, ktéra zostala utrzymana przez wickszos¢ piosenki, z kolei brzmienie
refrenu poteguja narastajace werble. Podobnie jak w pozostatych utworach,
tak i w tym zostaly zastosowane liczne echolalia widoczne w rozciaganiu
sylab na przyktad: ,,na-na-na-na-na-na sto laaaaaaaaaaaaaaat”, powtdrzenia
oraz wykrzyknienia.

W utworze Znak rownosci, jak sugeruje sam tytul, gléwnym hastem
jest rownos¢, ujmowana ironicznie — w rzeczywistosci mozna moéwié
o ,,rownych i réwniejszych” W tym kontekscie, stowo to ma zdecydowanie

>

pejoratywne znaczenie. ,,Rowny” jest metafora czlowieka zniewolonego
przez system, bez mozliwosci decydowania o sobie samym czy tez
podejmowania samodzielnych wyboréw. Brak mozliwosci odstgpstwa od
powszechnie obowigzujacych norm ukazuja chociazby nast¢pujace stowa:
,»Wstajemy réwno o godzinie DX/a przedtem wszyscy $énimy réwne sny/
pod kranem program mycia nr 3”. Wszyscy musza by¢ tacy sami, w taki
sam sposob pracowa¢ na rzecz ogdtu, w ktérym nie ma miejsca na wyjatki

od tej reguly:

Réwne buty réwne zeby nos/ téwny w strone baz produkcii
krok/ réwna farba malujemy weiaz/ téwne hasta w kolo: téwnym

badZ badz.
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Kazda innos¢ czy tez odchylenie od obowiazujacych norm podleglto krytyce
oraz napi¢tnowaniu. Trzeba bylo funkcjonowaé wedle utartych schematéw,

co mozna dostrzec w nastepujacych wersach:

Jezeli jestes tadna to juz jest zle/ Centralny Wyréwnywacz zmieni

cie/ jezeli jeste§ gruby to musisz mie¢/ przy sobie stale balonikdw

pek.
W powyzszej frazie zostalo wykorzystane sformulowanie ,,Centralny
Wyréwnywacz”, ktére podobnie jak we wczesniej omawianym utworze
Bedzie plan przywoluje skojarzenia zaréwno z twoérczoscia Georga Orwella
jak i charakterystycznym dla  Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej
nazewnictwem wszelkich instytucji panstwowych. Na samym poczatku
utworu mozna uslysze¢ rytmicznie jednostajne instrumentalne Intro. Tak
jak w innych utworach, tak i w Znaku rdwnosii, mozna uslysze¢ liczne
echolalia oraz onomatopeje. Ponadto w piosence zdecydowanie zostala
uwydatniona fraza: ,masz réwnym by¢”. Utwér zostaje zwieficzony
rozkazem: ,masz!”, ktéry nastgpuje po dlugim, emocjonalnym i nieco
rozciagnigtym krzyku.

Omoéwione w artykule utwory Republiki z pewnoscig nie miatyby
szansy powstaé, gdyby nie realia spoleczno-polityczne. Niewatpliwie staly
si¢ one inspiracja do gry stéow, stosowanej przez Grzegorza Ciechowskiego,
dzicki ktérej mozna bylo wyrazi¢ swoje niezadowolenie oraz sprzeciw
wobec zaistnialej sytuacji. Cickawostke moze stanowi¢ fakt, ze lider
brytyjskiego zespolu UK Subs, Clifford Harper, wyrazil swa zazdrosé
w kwestii tekstéw, zaréwno wobec lidera Republiki jak innych artystow ze
wschodniej Europy. Méwiac to mial na mysli, Zze muzycy zza Zelaznej

kurtyny, nie moga pisaé wprost o rzeczywistosci, ze wzgledu na odgérnie
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,»,Oystem nerwow przez ocean gna...?” Polityczny aspekt...

narzucone przez wladze zakazy, przez co ich teksty staly si¢ poezja sama
w sobiel4,

Na podstawie analizowanych utworéw oraz prasy z epoki, mozna
stwierdzi¢, ze sytuacja spoleczno-polityczna w duzej mierze wplynela na
tworczos¢ Republiki opublikowana na ich debiutanckim albumie Nowe
sytuage. Plosenki te nie pozostawaly bez wplywu na Owcezesne
spoleczenistwo, a w szczegélnosci na mlodziez, ktéra poprzez
antysystemowe tresci ukryte miedzy stowami, mogla mie¢ wrazenie, ze nie
pozostala osamotniona w kontestowaniu rzeczywistosci. Warto réwniez
wspomnie¢, ze teksty piosenek  Republiki  stanowiq literackie
odzwierciedlenie rzeczywistosci PRL, przez co moga by¢ traktowane jako

zrédlo historyczne dla wiedzy o epoce.

14 G. Piotrowski, Jarocin: A Free Enclave bebind the Iron Curtain, [w:] ,,East
Central Europe” 2011, nr 38, s. 294.
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W chwili $mierci, 22 grudnia 2001 roku w Centralnym Szpitalu Klinicznym
MON przy ulicy Szaseréw w Warszawie, a nastepnie pogrzebu z honorami,
4 stycznia 2002 roku na powazkowskim Cmentarzu Wojskowym
w Warszawie, w trakcie ktérego zostal posmiertnie odznaczony przez
Prezydenta PR Kirzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Grzegorz Ciechowski byl jednym 2z bohateréw ksiazki Alexa Stacha,
Republika. Gwiazdy, Komety & Czad (wyd. Litera, Warszawa 1996). Jego
osoba dala réowniez asumpt do stworzenia fikcyjnej postaci Cmona
w powiesci Wojciecha Kowalewskiego, Bdg zaplacz (wyd. WAB, Warszawa
1998). W chwili gdy pisz¢ te stowa, w 15. rocznice jego $mierci, znacznie
powigkszyta si¢ bibliografia dotyczaca artysty.

Nie ma tylko kolejnej literackiej fikcji. Zyskalismy za to pierwsza
biografi¢ oraz kolejne ksiazkowe omoéwienia fenomenu Republiki. Lada
moment ma ukaza¢ si¢ linearna narracja o Ciechowskim, zbudowana na

podstawie spotkan z kilkudziesigcioma rozmdwcami.
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Przybylo tez przedstawien teatralno-muzycznych, nawiazujacych
do tematdéw i spuscizny artystycznej Republiki, jak i samego GC oraz
filméw dokumentalnych.

Zrédlami posrednimi snucia narracji i narzedziami budowy
legendy sa kolejni artysci nawiazujacy do Ciechowskiego i jego utworéw.
Covery, ich wydania oraz promocyjne koncerty; Koncerty Grudniowe
w Od Nowie i Dni Bialej Flagi (,DBF-y”); Dni Ciechowskiego;
nazewnictwo ulic, placow i placéwek upowszechniania kultury; Urodziny
Ciechowskiego w Tczewie. Wciaz projektowane i wytwarzane, kolejne
czarno-biate pamiatki. Kolejne prace magisterskie i inne reinterpretacje
§ladow
i reflekséw, ktorych nie sposob tu, nawet rodzajowo, wyliczy¢.

Mozna postawic¢ tezg, ze narracja o Ciechowskim rozwija si¢
w sposob typowy. Trudno to stwierdzi¢ z cala pewnoscia, bo rozwija si¢ na
naszych oczach. Za Zycia i po jego $mierci. Jeste$my jej uczestnikami, po
obu stronach lektury. I jest to wcigz proces.

Za pi¢¢ lat, w dwudziesta rocznice odejscia artysty bibliografia
bedzie o wiele wigksza i obejmie takze pozycje z dzisiejszego punktu
widzenia zaskakujace. Przy czym to zaskoczenie, niczym prawo
niespodzianki, mozna nieco zredukowaé, poprzez snucie analogii, jakie byly
koleje narracji dotyczace zjawisk podobnych.

Na poczatku byla zapomniana dzi§ ksiazka Dola idola. Ciechowski,
ten z poczatku swojej drogi, byt zaledwie jednym z jej bohateréw. Autor,
Marian Butrym, przepytywal na dajace si¢ przewiedzie¢ tematy, kolejne

gwiazdy rocka lat 80.1.

1'W 2016 roku, Leszek Gnoiniski, autor pdzniejszej o 31 lat ksigzki
Nienstanne tango. Rzecz o zespole Republika, sparafrazowal jej tytul. Jeden
z odcinkéw dotyczacych historii polskiego rocka, z miniserialu
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Kolejna pozycja nie byla owocem dlugiego researchu i wynikla
z biezacej potrzeby promocyjnej. Chociaz przez dwadziescia jeden lat od
publikacji byla jedyna ksiazkowa biografiag Republiki.

Jak styszalem od moich rozmoéwcédw, bylo to typowe zlecenie
dziennikarskie do napisania w dwa tygodnie. Wyrazili tez domniemanie, ze
ksigzka byla pisana na cztery rece, a osoba podpisana jako autor, ,,Alex
Stach” (nie myli¢ z Joe Alexem, autorem kryminaléw, alfer ego ttumacza
Macieja Stomcezyniskiego), to w istocie dwoch dziennikarzy.

Potwierdzil to Jerzy Tolak, pierwszy i jedyny menedzer Obywatela
G.C. i drugi menedzer Republiki, dodajac autorytatywnie, ze ksiazka
z powodu swoich wad nie moze by¢ traktowana jako Zrédlo wiedzy
o Republice.

Kim zatem byli? Ania Sztuczka, wieloletnia szefowa fanklubu
»Repy” mowi, ze to dwoch éwezesnych studentéw dziennikarstwa. Celem
zdobycia ich personaliéw odestala do gitarzysty Zbigniewa Krzywanskiego,
wyposazonego w ,patologiczng pami¢¢”. Do chwili oddania tekstu do
druku czekam na odpowiedz.

Na marginesie jeszcze dygresja bibliograficzna. Jerzy Tolak jest
réwnocze$nie wielkim fanem i kolekcjonerem pamiatek po Beatlesach,
bodaj najlepszym w Polsce znawcg ich dyskografii i autorem ksiazki o nich?2.
W wydanej na dziesigciolecie pozycji 4xCiechowski opublikowal pierwsza
tak szczegdltowa dyskografic Republiki wlasnego autorstwa. Bardzo
podobna metodologicznie do niepodpisanej, wowczas jeszcze szczatkowej

dyskografii zamieszczonej w1996 roku w Guwiazdach... Przy tym nalezy

realizowanego dla Discovery Historia (2008), opatrzyt mianem Niedola idola,
zestawiajac w ten sposoOb syntetycznie zbudowany w kulturze Europy
Zachodniej wzorzec i skarlowacialg forme¢ w jednym z krajéw demokracji
ludowe;j.

2 ]. Tolak, The Beatles. Tak byto..., Warszawa 1992.
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zauwazy¢, ze poszukiwanie autorstwa samej ksigzki pozostaja kwestia
otwarta, 1 przez to wciaz tajemnicza. A tajemnica to czesto wartosé sama
w sobie, moze nawet najwyzsza. Gwiazdy..., mimo niewielkiej objetosci,
krotkiego czasu pisania lub wprawiania si¢ w zawdd, skutkujacych
niewielkim poglebieniem tematu, napisania jej na podstawie kilku zaledwie
rozmoéw, ujawnita wielki potencjal fabularny opowiesci o samym zespole.

Nie eksplorowata watkéw osobistych biografii Ciechowskiego ze
wzgledu na formule podania o zespole, $wieze rozstanie z Malgorzata
Potockg oraz inauguracjc oficjalnego zwiazku 2z Anna Wedrowska.
Ciechowski zreszta konsekwentnie, od samego poczatku kontaktow
z dziennikarzami, staral si¢ zachowac¢ swoja prywatnos¢ jedynie dla siebie.

Nastepna ukazala si¢ ksiazka, ktora zaliczy¢ nalezy do bibliografii
podmiotowej. Jedyna autorstwa samego Ciechowskiego. Tomik poezji
wokdt nigg (wyd. Tecza, Warszawa 19906), zredagowany przez pierwsza zone,
Jolante Muchlifiska.

Poprzedzal ja arkusz poezji zatytulowany po prostu Grzegorg
Ciechowski (wyd. Od Nowa, grudzien 1980). Dos¢ osobliwy tytul na
autorskie poetyckie wydawnictwo. Nawiazujacy, by¢ moze, do rockowego
kultu idola, w stron¢ ktérego zmierzal. Pozycje zredagowala
najprawdopodobniej réwniez przez Jolanta Muchlifiska (nota edytorska
zawiera jedynie informacj¢ o autorze projektu graficznego). To
prawdopodobne, tym bardziej ze ksigzka ukazala si¢ w trakcie trwania ich
zwiazku, a Jolanta Muchlifiska przez dlugie lata byla pierwsza czytelniczkq

zardwno jego wierszy, jak i tekstow piosenek?.

3 Ciechowski byl tez autorem wielu innych niz piosenki i wiersze
wypowiedzi autorskich. Miesi¢cznik ,,Gala” publikowal jego felietony. Pisat
nowele scenariuszy. Jedyna, na podstawie ktorej powstal film, to Obywate!
Swiata. Scenariusze filméw fabularnych i seriali (z Janem Wolkiem). Czesé
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Kolejna ksiazka ukazala si¢ w 1998 roku i byla absolutnie wyjatkowa.
Rzadko kiedy osoba nawet znana staje si¢ pierwowzorem postaci fikcyjne;.
A tu nie doé¢, ze tak si¢ stalo, to Ciechowski doswiadcza tego jeszcze za
zycia 1w chwili relatywnego spadku popularnosci. Powies¢
przygotowywano do druku tuz przed spektakularnym comebackien do
gléwnego nurtu popkultury ptyta Masakra.

Wyprzedzil w ten sposéb zjawisko i wypowiedzi, z ktérymi mamy
do czynienia po $mierci Grzegorza. To ze byl idolem tamtych/naszych
czasOw — ze tworzyl nasze czasy*. Juz w tej ksiazce Ciechowski nie pojawia
si¢ ze wzgledu na siebie samego. Kowalewski nie byt ani jego najblizszym
przyjacielem, ani fanem tworczosci. Stojac emocjonalnie z boku, jeszcze za
jego zycia uznal, ze jest on mannowskim Zeifgeistens, duchem czasu,
uosobieniem tegoz. A takze punktem odniesienia dla pokolenia, ktére go
postuchalo i za nim poszto. Lustrem, jak tym z piosenki Tak tak... to ja
(superego ludzkiej jednostki, nad-ja), ale i catkiem zewnetrznym prorokiem.
Manifestacja freudowskiego sumienia. Kims, przed kim zdaje si¢ sprawe
u kresu zycia. Dlatego ksigzkowego Cmona umieszcza w domu starcow. By
mogli z nim porozmawia¢ dawni wyznawcy. By byl on im pomocny
w dokonaniu obrachunku z catego Zycia. Jako ten, ktéry byl swoistq alfa,
kulturowa  inicjacja, wprowadzil w aksjologie, wyznaczyl cele,
a przynajmniej powierzchowne trendy. I oto jest z nimi, az po koniec
czasow.

Tytul Bdg zaptac to gra ze zwyczajowym ,,Bég zaptac”, by¢ moze
tez siggniccie do literatury — do Placzyboga z poematu Dwaj Macieje

Bolestawa Lesmiana. Do tamtej tesknoty za poteznym punktem

z tych wypowiedzi zawierala elementy autokreacyjne. Ich analizy podejmuje
si¢ w przygotowywanej przez siebie ksigzce.

4 Por. rozmowa radiowa z Malgorzata Potocka, przy okazji promocji
ksiazki Obywatel i Matgorzata, wyd. Czerwone i Czarne, Warszawa 2014
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odniesienia. I moze analogia tamtego kryzysu wartosci z przelomu XIX
i XX w.: ,,Bogu sie niesmiertelnos¢, nam sie Bég nalezy”.

O tym ze Ciechowski byl przez krétki czas uosobieniem idola,
w skali ktéra trudno sobie wyobrazi¢ i poréwnaé z innymi, przypomina
chociazby film Ciechowski ty to masg sgezescie® ey Zamiana.

Pora jednak kontynuowac chronologiczne wyliczenie. Juz po
$mierci, na pi¢édziesiata rocznice urodzin, ukazala si¢ ksiazka Grzegorg
Ciechowski 1957-2001. Wielki artysta rodem 3 Tezewa. Jej niejednorodny
charakter demonstruje juz spis tresci. Rozpoczyna si¢ pierwszym tak
obszernym przyczynkiem do biografii, ze szczegdlnym uwzglednieniem ,,lat
w ukryciu”, spedzonych w rodzinnym miasteczku nad Wista, zanim jeszcze
Ciechowskiego dosiegla slawa. Po niej nastepuje opowies¢ rodzinna
Aleksandry Ciechowskiej, starszej z siostr. Do czasu opublikowania ksiazki
Piotra Stelmacha duet tych tekstow pozostanie jedyna tak obszerna
biografia Ciechowskiego.

Wielki... zawiera jeszcze uzupelnienie jednego z jej okresow:
obszerny wywiad Jana Kulasa z jego druga zyciows partnerka, Malgorzatg
Potocka. Jakby zapowiedZ poézniejszego o szes¢ lat wywiadu-rzeki
autorstwa Krystyny Pytlakowskiej. Zawiera tez wiele innych watkéw —
miedzy innymi probe analizy posmiertnej obecnosci Ciechowskiego

w internecie. Taka tczewsko-ogélnopolska antologia tekstow. Na wiele

> Ciechowski, ty masg, szeescie, rez BEwa Satuzanka [Ewa Satuga-Wagemann],
STS Studio dla TVP1, 1997, www.vimeo.com/104786584 [dostep: 12 VIII
2017]. Fabularyzowany dokument. Pojawia si¢ w nim scena, w ktérym
zagniewany ojciec wéciekly na swoja cérke parodiuje fragment piosenki
Nowe sytuagje 1 zadaje pytanie, czy Ciechowski to (niosacy dobra Nowing)
Chrystus.

6 Zamiana, sc. C. Harasimowicz, rez. K. Aksinowicz, Mediapro Pictures,
Infilm, Infinity, Moustache Film, 2009. Cytat: ,,A wiesz ze Ciechowski
podrywal  twoja babcie?”.  www.youtube.com/watch?v=jEjQq0aHN;,
udostepnit Obywatel Republikanin [dostep: 15 IX 2016].
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tematéw. Moze niedoskonata, ale kubistyczna, wielowymiarowa. Jak
poktosie konferencji naukowej, ktéra odbyta si¢ cztery lata pézniej (16 XII
2011).

Odbidr tej pozycji byl zréznicowany: zdaniem czesci odbiorcodw
nie byla ona na miar¢ fenomenu Ciechowskiego i jakosci, do ktérej dazyt.
Na jej obrone przytocze jednak nastgpujace argumenty: byla pierwsza
ksiazka wydana po $mierci, pierwsza po jedenastoletniej przerwie (liczac od
Guwiazd...); pierwsza i jak na razie jedyna ksiazka biograficzna. Zarliwosé
ktora towarzyszyla jej inicjatorom, ich lokalny punkt widzenia, to ze nie byli
réwnie mocno zorientowani w kazdym z aspektéw zycia G.C., umozliwita
terminowe wydanie pozycji na okragly jubileusz, podczas gdy innych ta
perspektywa powstrzymywata; wiedzieli Zze adekwatna opowies¢ o nim
i Republice, to ,,studnia bez dna’”.

Znalazlo si¢ w niej miejsce na bardzo indywidualne wspomnienia.
Jest mimowolny portret ,,klasy ananaséw” w tczewskim liceum, do ktérego
uczeszezal 1 Ciechowski, i Kulas. Kazdy ma prawo do bardzo
indywidualnego przeczytania cudzego zycia, tak jak go zapamictal. Stad
swoiste  7n-between:  pomiedzy Swietnym, szczegdlowy, oryginalnym
klasowym pamigtnikiem, a wstgpnym szkicem pozycji z Encyklopedii
Polskiego Rocka.

Klucz do tej ksiazki i kryteria jej oceny zawarte sa juz w samym
tytule. Jest pomnikiem lokalnej spotecznosci dla jednego ze swoich, kto
wyrést ponad nig sama i dopiero potem stal si¢ punktem odniesienia dla

calego kraju.

7,Czy pan wie, jaka to studnia”, odpowiedzial mi w 2008 roku Zbigniew
Krzywanski, na moja deklaracj¢ Ze jestem kolejnym, ktéry chce o nim oraz
o nich napisa¢. Nie wiedzialem, dzigki temu trzymam w reku komputeropis
opowiesci ktoéra zajeta mi, z przerwami, tyle lat. ,,Netto i brutto”, jak z kolei
w wywiadach okresla to Leszek Gnoinski.
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Jest jeszcze w tej ksiazce jeden aspekt, ktéry moze umknaé fanom
czy osobom skoncentrowanym na rocku. Jest to moze nie tyle hagiografia,
co pochwala drobnomieszczanstwa 1 jego cech: pracowitosci,
zapobiegliwosci, dostatku ktéry osiaga si¢ dzigki pracy. Artysta, wielki, rodem
g Tezewa. Opowiesé, zapewne stylizowana, podrasowana na potrzeby
publikacji. Wizja modelowej, wielopokoleniowej rodziny, ktéra przez lata
odgrywata kierownicza role w miasteczku. Wzorujac si¢ na ojcu, czerpiac
profity z bycia synem dyrektora mleczarni (rozdawnictwo lodéw na patyku
oraz rozporzadzanie w latach 50. telewizorem w  przyzakla-
dowej $wietlicy), mlody Ciechowski wyksztatcal cechy lidera.

Sprobuje  uja¢ jego histori¢ strukturalnie. Rodzi si¢ w  tej
spolecznosci jako artysta-odmieniec, od dziecifistwa zainteresowany
muzyka i stojacym w salonie fortepianem. Szuka swojego miejsca w zyciu,
na miare swojego talentu i nierozerwalnie polaczonej z nia innosci. Na jakis
czas wyrzeka sie (musi sie wyrzec) tej pierwotnej przynaleznosci. W swoim
samodzielnym, oderwanym od matecznika zyciu, kultywuje jednak wartosci,
w ktérych byt wychowany. Odrzuca dostgpne w tym modelu zawody,
jednak swoj, wybrany, unikalny, wykonuje tak, jak zostal w dziecinstwie
nauczony na przyktadach ojca, matki czy sasiadéow. To wlasnie przynosi mu
sukces. Odrzucony pierwotnie takze i przez nig (,,swoi go nie przyjeli”),
szokujacy, zostaje jednak przez te spoleczno$¢ ostatecznie nie do$é ze
przyjety, to jeszcze na nowych, nadzwyczajnych, przynaleznych wybitnej
jednostce prawach. Jedyny koncert Republiki w Tczewie, nota bene gléwnie
z plyta Siddma Pieczed, poswiecona pamigci ojca, to frekwencyjna klapa. Ale
jeszcze za zycia bierze udzial w Zjezdzie Znamienitych Tczewian (30
stycznia 1997,0bok m.in. Olgi Krzyzanowskiej i Grzegorza Kolodko) czy
otwiera studniéwke we wlasnym niegdys liceum. Jak 1 zwlaszcza po $mierci,

ktéra rozgrzesza wzajemne winy, koi tak zazdro$¢, jak i czesto uzasadniony
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zal, pozwala zapomnie¢ ze kto§ przeszedl az tak dluga droge do wielkosci.
Pozwala uczynic¢ z osoby zmarlej punkt odniesienia.

Ksiazka zredagowana przez Jana Kulasa, wieloletniego
samorzadowca 1 posla tej ziemi, lidera lokalnej spolecznosci, jest tylko
jednym z krokéw uczynienia z Ciechowskiego ikony Tczewa, a poprzez
niego, wyzsze, obejmujace takze wspolczesnosé pozycjonowanie Grodu
Sambora. W ten sposéb nalezy ja rozpatrywac. Takze jako akt polityczny.

Tam, 22 XII 2002, w pierwszg rocznice $mierci, odstonigto tez
pierwsza w Polsce pamiatkows tablice na $cianie rodzinnego domu. W §lad
za publikacja, wspotfinansowang przez mato rockowe podmioty, samorzad
miasta i wojewodztwa oraz mleczarnie, ktdrej wieloletnim prezesem byl
Zbigniew Ciechowki, poszlo nadanie lokalnemu amfiteatrowi imienia
Ciechowskiego (uchwata Rady Miasta Tczewa z 26/4/2012). Na podstawie
sformutowanej tu bodaj po raz pierwszy opowiesci Aleksandry
Ciechowskiej o podrézy mlodego Grzegorza do Indii, z wlasnorecznie
wypisanym biletem, z ktorej przyprowadzili go do domu SOK-isci,
postawiono zabytkowy parowéz TK 48-170, pomalowany w czarno-biale
pasy (grudzien 2012).

Wielki. .. jest zaczatkiem narracyjnej polifonii i spojrzeniem spoza
gléwnego nurtu, nieautoryzowanym przez osoby zwigzane z zawodowym
zarzadzaniem jego wizerunkiem.

Kolejna ksiazkq byta wydana w 2015 roku My Lunatyey. Ona takze
ma swoja magiczng, lokalna perspektywe. Z jednej strony Torun —
pierwsza, calkowicie torunska, Republika, legenda nienagranej trzeciej
studyjnej plyty. Z drugiej zas: punkt widzenia fanéw.

Jest pierwsza opowiescia, w ktorej tak istotng rolg odgrywajq fakty
sprzed zyskania slawy, a najwazniejszymi rozmoéwcami nie sa gwiazdy, ale

osoby tworzace tutejszy artystyczny tygiel. W szczegélnosci klub Od Nowa,
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z ktérego Republika wyrosta. Z racji 16l spolecznych autoréw (Ania
Sztuczka jest menedzerka zespoléw, a Artur Janiszewski — muzykiem
zespolu Half Life), duza role w narracji odgrywa proces: artystyczny,
promocyjny, walka. Smak sukcesu, ale i porazki. I ich etiologia ustami tych,
ktérym sie nie powiodlo. Slawa to swoisty Graal tej natracji. Zeby w pelni
ja doceni¢, podawane sa tez przyklady odwrotne. Jest niespetniona, duza
szansa, zespol Opera, utworzony przez bylych Republikanéw, ze
zdobywajacym wowczas doswiadczenie Robertem Gawliiskim na wokalu.
Jest cata 6wczesna toruniska scena muzyczna. Wreszcie nagly rozpad jej
najjasniejszej gwiazdy. ,,To juz koniec, koniec bajki”, — czytamy
w prowadzonym wtedy pamictniku wspotautorki. A po nim niej
oczekiwanie na rozblysk kolejnej, wokol ktorej mogloby koncentrowad sie
zycie. Wobec wakatu i wobec przeprowadzki Ciechowskiego do Warszawy,
w tej roli obsadzano Kobranocke. Gdy Ciechowski opuscil swoje drugie
miasto, tamten Torun juz nigdy nie byl tym Toruniem.

My... to nie tylko nostalgia, ale i wiele dziennikarskich smaczkdw.
Kontrowersje, na przyklad opowies¢ pierwszego menedzera Republiki,
Waldemara Rudzieckiego. Calo$¢ natomiast jest jeszcze opowiedziana
z perspektywy tych, ktérzy wygrali walke o stawe i zrealizowali swojg
artystyczna wizje.

Poza autonomiczna wartodciq poszczegélnych rozmoéw, zwlaszcza
tych dtugich, pozwalajacych skupi¢ si¢ na jakims aspekcie, poczué¢ tamten
czas, wejS¢ w tamta sytuacje, nawet uruchomi¢ wlasng interpolujaca
wyobraznig, ksiazka jest przede wszystkim faktograficzna baza. Puzzlami,
ktére mozna by co najmniej jeszcze raz ulozy¢ (miedzy innymi film
Republika. Narodziny legendy mial by¢ poczatkowo oparty na zgromadzonym

przez autoréw materiale).
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By¢ moze pod wplywem ksigzki M)y..., a moze pod wplywem
wlasnych do$wiadczen z ogarni¢ciem tekstu, Piotr Stelmach zdecydowal, ze
jego z kolei dzielo nie bedzie zestawem odrebnych rozméw — rozmowy te
podporzadkuje jednej narracyjnej linii, oswajajac w ten sposob przeskoki
miedzy kolejnymi opowiadajacymi osobami i wypelni¢ ewentualne luki.

Na zakonczenie oméwienia tradycyjnie odniose si¢ tez do tytulu.
My Lunatyey... jest wreszcie, przede wszystkim, ksiazka o fanach, Zyjacych
w rytmie swojego ciala niebieskiego. By¢ moze pierwsza tego typu
w Polsce. O pielgrzymkach do Torunia, na dtugo przed powstaniem Radia
Maryja. Szosa Lubicka. Rubinkowo. Radio Bielany. 1 inne miejsca
odwiedzane przez czlonkdéw zespotu, ktérym wyznawcy przypisuja status
heroséw, staja si¢ obicktem kultu i przedmiotem wycieczek. Od tamtego
czasu mija coraz wigcej lat. Znaczenia si¢ zacieraja. Coraz mniej neofitow,
ktorym trzeba wszystko pokazaé: klatke schodows Ciechowskiego, parking
na ktérym stal biaty maluch Pawla Kuczyniskiego. By¢ moze po raz ostatni
w takiej skali Anna Sztuczka wciela si¢ w role przewodnika.

Jednym z jej niezamierzonych tematow ksigzki jest zawlaszczanie.
Moéwig o tym czlonkowie zespotu. A takze sami fani: kazdy z nich ma
swojg wizje¢ interpretacji utworéw, a nawet kolei rozwoju zespolu i jego
sktadu  (wyzszos¢ Pawla nad Leszkiem Biolikiem). Do  rangi
najwazniejszego albumu polskiego rocka zbliza si¢ nienagrana trzecia
studyjna plyta Pierwszej Repy. Tym lepsza, Ze ostatecznie jej nie nagrano.
Pisz¢ o tym lekko, ale prywatnie, jako fan, sam chetnie ulegam tej mitologii.
Czlowiek posiadajacy swoj mit jest duzo silniejszy.

Przez owo ,,zawlaszczanie” ta ksiazka, dotyczaca zespolu ktéry
apogeum swojej popularnosci miat we wezesnych latach 80. XX wieku, jest
na wskro$ wspolczesna. Gdy uwzglednié¢ pozycje jak Swieré antora Rolanda

Barthesa, koncepcje lektury 2.0, to tekst kultury, obojetnie, muzyka, film,
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rzezba, staje si¢ wlasng lektura czytelnika, stworzong powtérnie przez
odbiorce. Szerzej pisze o tym w Cgytanin Ciechowskiego. Dochodzi wreszcie
do momentu, ktérego moga nie lubi¢ pierwsi wlasciciele, poczatkowo
wdzigczni, Ze poswigcono im uwage i zasoby finansowe, umozliwiajac
zmiang stylu zycia. Do momentu, gdy czytanie przechodzi w pisanie, kiedy
podkarmiana, silniejsza staje si¢ wlasna wizja i ta si¢ bardziej rozwija. Dla
atrakcyjnosci niej samej, bez wzgledu na podstawy. Pisanie Ciechowskiego.
Artificalfiction, w nawiazaniu do  politicalfiction. Kolejna, po Bdg zaplacz,
powie$¢? Ale nie ma w niej Cmona. Jest Grzegorz, Pawel, Stawek,
Zbigniew. Z krwi i kosci. Maja swoje rodziny. Lepsze 1 gorsze dni. Mozna
ich niechcaco tym czy owym zrani¢. Czwoérka z Liverpoolu staje sie
w zaopatrzonym w kulturowe wzorce, spragnionym ich odpowiednika
umysle, czworka z Torunia. Moze nawet uczestniczy w pop-rockowej
odstonie kultowych The Sims. Dochodzi do nich Leszek. Sa menedzerowie:
Waldemar, Andrzej, Jurek — na dobre i na zle. Jesli w ten oto sposéb
powstal #reatment komputerowej gry o Republice, oto on!

My... to, podobnie jak zatytulowany tak wiersz Malgorzaty Hillar
i pozniejszy, Ewy Lipskiej, ksiazka o pokoleniu, ktére oglada si¢ przez
utwory stworzone przez Ciechowskiego i spotke. Ma ta pozycja jeszcze
jedna zalete: nie wywolata skandalu. Pochodzi ze $rodka republikatiskiego
zywiotu. Bliskim takze ewentualne niewlasciwe stowa latwiej wybaczyc.
Roéwnoczesnie czuje si¢ w niej duza niezaleznosé. Wyrosta wlasnie z tej
fanowskiej perspektywy. Zaleznosci a réwnoczesnie zarliwosci, wlasnego
zdania, autonomii wobec pierwotnych wytwércéw znaczen. Ksigzka
,»tylko” o Republice, jest zarazem ksiazka o wszystkich fanach i o procesie
lektury. Napisal ja ktos z nas, milczacych dotad czytelnikéw. Dzigkuje ci,
Aniu. Na tak przygotowany grunt wszed! najbardziej doswiadczony

z autoréw, Leszek Gnoiniski.
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W chwili premiery ksiazki w grudniu 2016 byl znany przede
wszystkim jako rezyser filmu Bits of freedom oraz wspoautor Encyklopedii
Polskiego Rocka. Niemniej byl tez redaktorem kilkudziesi¢ciu plyt rockowych
i autorem wielu wczesniej wydanych rockowych biografii. Mozna
stwierdzi¢, ze trafily na siebie dwa réwnorzedne zjawiska.

Na pewno inny bylby méj odbior ksiazki, gdybym przeczytal ja na
poczatku przygody z Republika. Bylaby ona punktem wyjscia, miara
kolejnych i swoista encyklopedia. By¢ moze nie chcialbym siegaé po nic
poza nia. Tymczasem z powodu roku wydania, porzadkowata ona gléwny
obraz, ktéry si¢ we mnie uksztaltowal na podstawie wczesniej
opublikowanych tekstow kultury. Odpowiadala tez na czes¢ moich
watpliwosci, ktére powstaly gdy bylem w toku wlasnej narracji i na jej
potrzeby musialem uzupetnié¢ luki oraz uzgodnié¢ sprzecznosci.

To tak jakby wickszos$¢ kart zostala juz wezesniej odkryta. 1 jakby
chodzito tylko o to, by sprawdzi¢, do ktérego naleza koloru, a ktére
w ogdle zostaly podrzucone spoza talii. Jak zagra nimi mistrz. Dowiedzie¢
sig, jak kolejny autor tg sama, z serii gnamy, znamy, historie (historia ta sama,
ale nie taka sama) na nowo opowie.

Na szczedcie na tym si¢ nie skoniczylo. To nie tylko podgladanie
warsztatu 1 zastanawianie si¢, w jakiej kolejnosci zostang zaserwowane
»znane” wszystkim fakty. To co mnie w tej ksiazce urzekto, to nie ten czy
inny punkt zwrotny. Znam je z przekazéow ustnych, filméw, publikacji. Jej
silg jest zardwno ich liczba, jak 1 przede wszystkim sposéb poradzenia sobie
z nimi, ich organizacji, systematyka. Ta kilkusetstronicowa ksiazka robi
wrazenie zbudowanego na fundamencie i kolejnych  pigtrach,
wykoficzonego wigzbg dachowa, piorunochronem i rynnami, hasta

z rockowej encyklopedii.
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Autor zdazyl jeszcze dotrze¢ przed $miercia do Janna Castora.
Rzeczowo rozpracowal i zwaloryzowal to, co takze i p6zniej, po nim, moze
by¢ przedmiotem opracowan z innych punktéw widzenia oraz adekwatnych
im spekulacji. Dokladnie opisal tez dzieje Opery, projektu ex-Republikan
wspoélnego z Robertem Gawlinskim — tak, ze mimowolnie powstaly ich
pierwsze, tak doktadne biografie.

Systematyke dodatkowo wzmacnia kalendarium, drugie po tym
stworzonym w My Lunatyey.... Znacznie poszerzone, ale tez, jak wszystko
pisane ludzka reka, nie bez luk.

Gnoiniski jako kolejny siggnal po tytuly oraz fragmenty piosenck
i uzyl ich jako jednostek redakcyjnych, powtarzajac wczesniejsze
rozpoznanie, ze zostaly napisane zgodnie ze struktura magiczna8. Ich
pojemnos¢ predystynuje je do nieskoniczonej liczby aktualizacji, a poprzez
to — miana ponadczasowych.

Atutem jest niecograniczony dostep do zrédta i wielkie zaufanie,
ktérym obdarzyli go bohaterowie. Ewentualng wada jest sterylno$¢, mata
impresyjnosé, wrazenie catkowitego uporzadkowania. Kto§ moglby tez
zarzuci¢ blisko§¢ miedzy opisywanym zjawiskiem a dokonujacym opisu
podmiotem. Czy oznacza to jednak brak obiektywizmur Biografia nie
zamienia si¢ w hagiografi¢. Autor nie unika trudnych pytand, wrecz sam je
prowokuje — np. bardzo cickawe fragmenty poswigca autonomii
artystycznej w kontekscie panstwowego show businessu w PRL, odnosi si¢ si¢

do tezy sterowania rockowego boomu przez wladze stanu wojennego jako

8 Teoria odnoszaca si¢ do scenariusza filmowego w kontekscie
wezesniejszych  historycznie  tekstow  kultury. Wyréznia w nim
obowigzkowe komponenty, obecne we wszystkich udanych dzielach,
zaréwno strukturalne, jak i fabularne, psychologiczne i aksjologiczne — co$
w rodzaju przepisu wstgpnego na artystyczny sukces. Inne teorie
powstawania i seriptdoctoringn scenatiusza to struktura tréjaktowa oparta na
Poetyce Arystotelesa oraz metoda sekwencyjna.
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swoistego wentyla bezpieczenistwa. Rozklada akcenty, a wydzwick faktéw
jest czesto rownie wazny, co ich dobér. Nie prowadzi §ledztwa. Zespol nie
jest jego przeciwnikiem. Jest przyjacielem, ktéremu nie wolno wyrzadzic
krzywdy. Pewne decyzje zapadly zapewne tez w toku autoryzacji, nie
wiadomo jaka byla temperatura dyskusji. Nie postuguje si¢ estetyka
tabloidu i powiesci kryminalno-szpiegowskiej.

Ksiazka, takze niefikcjonalna i nieautobiograficzna, jest pochodna
osobowosci autora i sposobu jak ogarnia on $wiat. Ciechowski-tworca byt
wypadkowa porzadku i swobody ktorej matecznikiem jest sztuka. Dlatego
dobrze ze pojawila si¢ taka porzadna i porzadkujaca wszystko pozycja.
Czytajac ja, jeste$Smy o lata $wietlne blizej poznania. Dzigki jej konstatacjom
pojawily si¢ kolejne, jeszcze bardziej szczegblowe pytania, niemozliwe
wezesniej, bo przedpole byto bardzo nieuporzadkowane.

To mnie najbardziej, jako autora kolejnej ksiazki o Ciechowskim,
ucieszylo — pomimo wydania tylu setek stron, wciaz pozostaje co$ do
opisania. Jesliby ktos, zwlaszcza z poczatkujacych, zgubil si¢ w opowiesci
o Ciechowskim i Republice, bedzie mial w ksiazce Gnoinskiego koto
ratunkowe. Przez dlugie lata bedzie to by¢ moze wzor jak zbiera¢ material,
pisa¢ ksiazke i ja promowaé. Oby godna jej przeciwwaga byla pozycja
pisana przez kolejnego autora — Piotra Stelmacha, prébujacego okielznaé
stowami Zywiol, pasje. Nie ma charakteru s#icte muzycznego jak Gwiazdy. ..
i Nieustanne..., Wielki... 1 My... Jest jakby troche z innego wymiaru,
pomigdzy romansem, artykulem w kolorowej prasie w ktorej wszyscy,
chocby skrycie, zaczytuja sie. Rozprawa o sztuce, dla ktorej rock’n’roll jest
tylko pretekstem i jedna z wielu emanacji odwiecznego procesu. Jest jakby
scenariuszem filmu fabularnego.

Niezwykle, Zze aktywno$¢ jednego cztowieka potrafi sprowokowac

tyle form jej opisu. ,,On i jego historia / i jego dokumentacja”, jak slyszymy
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w piosence Odmiana przez osoby. Ksiazki o Ciechowskim sa tez sa takq
odmiang przez osoby. Krytyka ktéra nierzadko spada na ich autoréw jest
wyrazem dzielacych ich réznic, intereséw, doswiadczen zyciowych
i zawodowych, a zarazem przykladem, jak rézne postaci w swoim Zyciu
polaczyl i jak wiele musial zmienia¢, jak wiele razy musial zaczynaé
niemalze od poczatku. Majac tylko siebie, swoja histori¢ 1 dokumentacje.

Co zapamictalem z ostatniej pozostalej do omoéwienia ksiazki?
Przede wszystkim sceny, dramaturgie, nieustanny rozwdj postaci, ich
perypetie. Autokreacje Potockiej. Spotkanie artystycznych osobowosci,
ktére zreszta po imieniu w tytule nazywa, nadajac mu znamiona z powiesci
Buthakowa: Mistry i Malgorzata. Te ksiazke dobrze si¢ czyta. Czujac jej
subicktywizm, pozostaje si¢ w obrebie jej czaru. Magia nieco pryska, gdy
Swiat ksigzki naklada si¢ na szersze uniwersum. Uwzglednia jej krytyczne,
linijka po linijce, komentarze. Rodza si¢ pytania: kto moéwi zgodnie
z prawda? Kto krzywdzil, kto jest tym skrzywdzonym? Wreszcie: czy
czytelnik ma prawo zaznajomi¢ si¢ z tak intymnym $wiadectwem?
Z podgladaniem cudzego zycia, zwiazanych z nim dramatéw i czerpania
przyjemnosci z voyeryzmu?

Ksiazke poprzedzily dwie zasadnicze publikacje. Wspomniany
wywiad przeprowadzony przez Jana Kulasa do Wielkiego...” oraz swego
rodzaju ragwietka bojer punktu widzenia Potockiej i ich wspdlnej corki,
ksigzka Matgorzaty Puczylowskiej napisana 2z milosci do gwiazd
i przebywania w ich blasku (Byé dzieckiem legendy, ¢z I, wyd. White Ink
Studio, 2012; cz. IT nie ukazata si¢). O zmarlych artystach-celebrytach pisza

w niej ich dzieci, a na pytania odpowiadaja Zyciowi partnerzy.

9 Wiele bardziej oczywistym rozmowcea tej tczewo-centrycznej publikacii
bylaby Jolanta Muchlifiska, ich kolezanka z klasy, wywodzaca si¢ z tamtego
srodowiska. Ale zapewne, tak jak przy pézniejszych projektach, po prostu
odmowita.
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O Ciechowskim méwi Weronika, pierworodna artysty. W chwili publikacji
miala 25 lat!®. Bohaterka wywiadu jest natomiast Potocka. Moze te dwie
do$¢ obszerne rozmowy, ktére mialy tendencje do zdominowania tych
publikaciji, sktonity ja do wigckszego, autorskiego projektu?

Ksiazke te, jak zreszta wiele innych, ktére wyszly spoza Scislego
republikaniskiego centrum, spotkala spora krytyka. Pojawia si¢ w nich
stowo, powtdrze, skoro w chwili ztosci tak wiele oséb je wypowiedziato:
,mitomanka”.

Co jednak 2z miloscia? Z wyrazaniem uczué? Ten wywiad
i towarzyszacy mu pamietnik z tamtych lat to niemal gotowy scenariusz
filmu o mitosci, w ktérym wiele jest pulapek zastawionych na widza, ale
ktory artysta tak nie czyni?

Jest jeszcze jedna ksiazka, Republika Mozliwosi, antologia
pokonferencyjna, wydana przez rockowa oficyne GAD, rok po
sosnowieckiej konferencji, pod opiecka i redakcja profesora Marka
Jeziniskiego. Nie omawiam jej ze wzgledu na jej naukowy charakter. Pozycja
pionierska i gatunkowo do dzi§ jedyna w analizowanej tematyce. Sa takze
prace magisterskie, w tym Piotra Kopki. Narracje dotyczaca Ciechowskiego
niesie tez film.

Jedyny zrealizowany na podstawie noweli filmowej ktorej
Ciechowski byl wspotatutorem: Obywatel swiata. W chwili, gdy pisze te
stowa pojawia si¢ zapowiedZ filmu Republika. Narodziny legendy, autorstwa

Ryszarda Kruka!!. Premiera bedzie mie¢ miejsce 12 maja 2017 roku

10 Zas jej mlodsze rodzedstwo, zrodzone ze zwiazku z Anna, odpowiednio
17 (Helena), 16 (Bruno) i 19 (J6zefina).

11 Film mial by¢ poczatkowo oparty na ksiazce My Lunatycy. Rzecz o gespole
Republika. W niej po raz pierwszy opowiadano o czasach przed zdobyciem
stawy. W ostrej wymianie zdan miedzy autorami ksigzki oraz filmu mozna
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w studenckim kinie ,,Niebieski Kocyk”, przy Gagarina 37a w Toruniu,
a wiec pod adresem, gdzie siedzib¢ ma toruniska Od Nowa. Zabra-
klo w filmie Zbigniewa Krzywanskiego, ostatniego ktéry dotaczyt do
pierwszej Republiki. Wystepuje natomiast Pawel Kuczyniski, Zbigniew
Ciesielski i Zbigniew Rucifiski (gitarzysta Res Publiki i Symbolicznej Lapki
Misia oraz brat zmarlego na obczyZnie Janna Castora, lidera Res Publiki).
Nie ma Jerzego Tolaka, ktérego los splott z Ciechowskim w 1986 roku
(wypowiedziane przez Tomasza Manna sakramentalne ,,oto twoéj artysta,
oto twdj menedzer”). Sa natomiast pierwsi menedzerowie: Waldemar
Rudziecki i Andrzej Ludew. Znéw, podobnie jak z tczewskim eposem
drobnomieszczanskim, tak i tu klucz do utworu zawarty jest w samym
tytule: moment narodzin, wykluwania si¢, trudne, wcale nie oczywiste
punkty zwrotne; artystycznie zyzna, torufiska ziemia, ktéra wydata wiele
staw, spos$rdéd  ktorych  jednak do ogdlnonarodowej $wiadomosci
przedostala si¢ przede wszystkim ta jedna.

Jest jeszcze tworczo$¢ wlasna fandw, epistolografia; setki
wywiadéw, relacji z koncertow, recenzji... Trudno wymieni¢ wszystko.
Jakie sa dalsze mozliwosci i kierunki rozwoju bytu, ktory zaczal juz istnie¢
autonomicznie? Jakie jest ,,Ciechowskiego Zycie po $mierci”, jak
zatytulowala swoéj referat jedna z doktorantek, wyglaszajaca go podczas
konferencji na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie bohater
eseju w latach 80. studiowal polonistyke?

Jak uprzedzalem, na poczatku ten fenomen wydaje sig
nieogarniony, idiomatyczny, jak kazde zjawisko ktére domaga sie

indywidualnego traktowania.

bylo doszukaé si¢ mozliwosci wytoczenia mu procesu, do czego jednak
ostatecznie nie doszlo.
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Pézniej, ograniczajac emocje i sentyment, gdy przyjrzy mu si¢
okiem badacza, okazuje si¢ ze jest oto jeszcze okreslona liczba figur na
szachownicy a wraz z nimi okre§lona liczba mozliwych kombinacji,
uwzgledniajaca zaréwno dotychczasowy gpus, jak 1 mogace powstac
$wiadectwa. Zewidencjonuje je chronologicznie.

Istnieje, prowadzony w jezyku polskim i angielskim niewydany
dziennik Janna Castora, lidera Res Publiki, protoplastki Republiki, jaka
szeroka Polska poznata. Spadkobierca jego tworczosci jest jego mieszkajacy
we Wioctawku brat, Zbigniew Ruciniski. Gitarzysta Res Publiki oraz duetu
z Ciechowskim, Symboliczna tapka Misia. Kompozytor, informatyk, ojciec
rodziny, ktéry niejedno przeszedl. Stad sam tez ma wiele do opowiedzenia
i pokazania.

Tkona fandéw pierwszej, torunskiej Republiki jest mieszkajaca
obecnie w Warszawie Jolanta Muchlinska, pierwsza zona G.C. Milos¢
jeszcze z czasow licealnych. To za nig przenidst si¢ na studia z Tczewa do
Torunia, cho¢ znacznie blizej byl Uniwersytet Gdanski. Pierwsza
czytelniczka jego wierszy i recenzentka przynajmniej tekstow piosenck.
Dobry duch przynajmniej trzech ksiazek: My Launatycy..., Nienstanne tango
i majacej si¢ ukaza¢ opowiesci Piotra Stelmacha!?. Ani razu nie jest w nich
pod nazwiskiem cytowana, cho¢ bez niej, jak zgodnie powtarzaja autorzy tej
trylogii, trudno sobie wyobrazi¢ ich powstanie. Konsekwentnie unika
publicznych wypowiedzi, ale przy wielu okazjach jest dyskretnie obecna,
chociazby komentujac wpisy na Facebooku. Wywiad-rzeka z nia bylby
kopalnia nowej wiedzy. By¢ moze zmienilby o 180 stopni postrzeganie

wielu spraw? Byla ona bowiem najblizej Ciechowskiego w najwazniejszym

12 Zarazem kolezanka z ,klasy ananaséw” G.C. i Jana Kulasa. Z tym, Ze
w zredagowanej przezen ksiazce, zawierajacej m.in. wywiad z Malgorzata
Potocka, w ogdle si¢ nie pojawia.
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momencie: w chwili przeistaczania si¢ swojego chlopaka, pdzniej meza,
w osobe publiczna.

Bohaterka wywiadu-rzeki jest Malgorzata Potocka, druga Zyciowa
partnerka Ciechowskiego. Prowadzaca z nig wywiad Krystyna Pytlakowska,
autorka goracych wywiadéw m.in. z Doda, dziennikarka ,,Gali”, jest bez
watpienia specjalistka od ludzkich serc i atrakcyjnego pokazywania
czytelnikom zZycia celebrytow. W tym aspekcie Obywatel i Malgorzata spetnit
swoja role z okladem, takze uwzgledniajac pod uwage skandal jaki wywotal
i temperature dyskusji'3.Pytlakowskiej udaje si¢ utrzymac zainteresowanie
czytelnika do samego konica. Wydoby¢ punkty zwrotne zwigzku
Ciechowskiego i Potockiej, a nawet samej rozmdwczyni pewne fakty
uwypukli¢ i ulozy¢ w sekwencje. Zabraklo tu réwnoczesnie glebszej
wymiany zdad na tematy stricte zawodowe zwigzane z Ciechowskim —
kreacji wizerunku Obywatela G.C. ktérego by¢ moze stanie si¢ prawnym
dysponentem oraz projektéw filmowych'¥, do czego potrzebny bylbyy
z kolei filmowy krytyk i filmoznawca. Stwarza to przestrzen kolejnej ksigzki
z udziatem Potockiej, tym razem skupionej wylacznie na sztuce.

Trzecia zyciowa partnerka Ciechowskiego i zarazem druga zona,

Anna, po medialnym linczu ktérego ofiarg padli na poczatku zwiazku,

13 Przykladowa polemika owczesnej zony Ciechowskiego: ,,Malgorzata
Potocka ma twarz konia”, www.fakt.pl/kobieta/plotki/wdowa-po-
ciechowskim-przyznala-ze-malgorzata-potocka-ma-twarz-konia/g70w0t3
[dostep: 12 VIII 2017]. Ksiazka, mimo ze jest wywiadem, pokazuje punkt
widzenia Potockiej i z tego powodu byla krytykowana. Zarzucano tez
mijanie si¢ z faktami.

14 Wydawnictwo wyspecjalizowane w komentowaniu zycia politycznego
i literaturze faktu nie zatrudnilo tez wspomagajacego redaktora, ktory
wylowitby kilka ewidentnych bledéw rzeczowych w zakresie omawianej
kariery muzycznej, np. liczne bledy w tytutach utwordw.
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konsekwentnie chronita swoja prywatnos$¢!®. Szerszego wywiadu!® udzielita
dopiero w reakcji na ksiazke Obywatel..., aby odeprze¢ zawarte tam, choc
nieco stonowane fragmentami o wybaczeniu i &atharsis, oskarzenie. Jako
jedna z fanek, duzo lepiej od Potockiej orientuje si¢ w republikafiskim
abecadle. Nie myli nazw piosenek. Przekazuje duzo szczegotéow zycia
rodzinnego. Nie jest natomiast i nie pretenduje do miana kreatorki sztuki
i zarzadzania nia, jak Potocka. Gdyby chciala, moglaby si¢ pokusi¢
o udzielenie diuzszego wywiadu lub napisanie ksiazki. Zaleta tej ksiazki,
poza rozwijaniem zaznaczonych w wywiadzie tropéw osobistych, mogtaby
by¢ tez opowies¢ o Kazimierzu Dolnym, gdzie ta dwoéjka znalazla swoj
azyl. O Kazimierzu Dolnym, miejscu gdzie zycie plynclo choé¢ troche tak
jak w dziecifistwie Ciechowskiego, w innym miasteczku polozonym nie
w $§rodkowym, tylko w dolnym biegu Wisly. By¢ moze zreszta te aspekty
zostana uwypuklone wcze$niej w majacej si¢ lada chwila ukaza¢ ksiazce
Piotra Stelmacha?

Trwajace zaledwie czterdziesci cztery lata zycie Ciechowskiego
mogloby tez by¢ przedmiotem ksigzki bezwzglednej, goniacej za sensacja.
Nie méwie ze chcialbym taka przeczytad. Nie mozna jednak hipotezy jej
powstania wykluczy¢. Rozgrywajacej si¢ nie tylko w ramionach trzech
zyjacych dzi§ kobiet, ale si¢gajacych takze wstecz do czaséw dziecifistwa
w  Tczewie, prébujacej znalezé ewentualne rysy 1  zranienia

w doswiadczeniach pierwszych lat. Jak ta legendarna ,,rézyczka” z filmu

15 Towatzyszylo im duze zainteresowanie mediéw. Ich syn, odwolujac si¢
do nieustalonego Zrédla, zalaczajac jedynie skan fragmentu tekstu, na
wpisie na portalu FB stwierdza: ,,Pierwsze w Polsce zdjecie [wykonane
ptzez| paparazzi zrobiono mojej mamie”: www.facebook.com/photo.php?
fbid=1033943613315615&set=ecnf.100000999591391&type=3&theater
[dostep: 4 V 2017].

16 W tym miesi¢czniku, do ktérego felietony pisal Grzegorz Ciechowski.
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Orsona Wellesa Obywatel Kane. Tajemnica mlodosci, symbol plonacy
w ostatniej scenie, uwydatniony na plozach dziecigcych sanek.

Nie mozna wykluczy¢ ksigzki, w ktorej pokazywane sa takze
relacje z wladza, z elitami; przyjaciélmi ktorzy réwnoczesnie sa znani
(Monika Jaruzelska, malzenstwo Kwasniewskich, $rodowisko filmowo-
-muzyczne oraz literackie lat 80. oraz biznesowe lat 90.). Taka mozliwo$é
uwidocznila si¢ w ksiazce Obywatel i Matgorzata.

Wiele do opowiedzenia ma na pewno najblizszy przyjaciel
z Kazimierza, dzielacy z nim takze podobienistwo sercowych perypetii,
malarz i poeta, Jan Wolek. Autor niezapomnianej mowy pozegnalnej, ktory
tez stuzy pomoca i ludzkim wsparciem kolejnym autorom ksiazek
poswieconych Ciechowskiemu.

W ksigzce-widmo moglaby si¢ znalezé¢ walka o pieniadze,
o tantiemy w ramach I Republiki, jak i spér o spuscizne po Ciechowskim
(wylacznym spadkobierca jest Anna i jej dzieci; pierwsze dziecko,
Weronika, nie zostala uwzgledniona w testamencie i przystugiwal jej,
wobec braku wydziedziczenia, zachowek). Praw do utworéw nie maja
cztonkowie zespotu ani ostatni, wieloletni menedzer i to tez potencjalne
zrodlo konfliktéw.

Wreszcie tematem takiej potencjalnej ksigzki moglaby tez byc
walka o pamigé, czyli to, co zostalo ledwie zamarkowane w Narodzinach
legendy.  Przeciwstawianie  sobie dwoch  lideréw: tego  znanego,
Ciechowskiego, i tego pierwszego, jakby ojca-zalozyciela, Janna Castora
(Wiestawa Ruciniskiego). Nie moéwie w tym momencie o zasadnosci lub
bezzasadnosci takich przeciwstawien. Znawcy na podoredziu maja recenzje
singli i plyt wydanych w Polsce, natomiast w przypadku Castora trudniej
o pozycje zza Oceanu, z USA 1 jeszcze wczesniejsze, z Australii, gdzie

udato mu si¢ przejs¢ od gry na ulicy do statusu jednej z gwiazd Australii,
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z domem potozonym na skale, o ktéra rozbijaly si¢ wody oceanu. Pézniej
po przeprowadzce do USA utracil to wszystko a na koniec powaznie
zachorowal, co pochlon¢lo jego oszczednosci. Klopotliwe jest
bezposrednie poréwnanie tych dwoch niezyjacych —artystow, jak
i jednoznaczne udowodnienie, czy — i ewentualnie kiedy — rywalizowali ze
soba. Trudno dotrze¢ do niektérych dziel, nie méwiac o ich krytycznych
omoéwieniach. Natomiast jest pewien kulturowy topos, zrédel ktérego jest,
powiedzmy, konflikt Mozart — Salieri (uzyty m.n. w filmie MiloSa
Formana), czy jeszcze brutalniejszy, Edyp — Lajos, artystyczne ojcobdjstwo.
A prasa kolorowa takimi obrazami si¢ zywi. Im brutalniejszy, tym lepszy,
bez wzgledu na jego adekwatno$¢ i na poszanowanie prywatnosci, kto$
moze sprébowaé te czy inna tez¢ udowodni¢. Wchodzimy bowiem
W przestrzen mitu i mitycznego potencjatu, w obszar emocji, znaczenia
symbolicznego i podsumowania dorobku zycia. Ukrywania i odkrywania
zyciowych kart. Wirtuozerskich interpretacji, wedle ktérych kazdy po
swojemu widzi $wiat.

Poréwnaniu  narracji o Ciechowskim 1  zabiegom
legendotwérczym, podejmowanym przez ich autoréw 1 odbiorcow,
poswigcona jest kilkusetstronicowa ksigzka Cgytanie Ciechowskiego. Po
sygnalnym wydaniu, czekam na kolejne, uzupelnione o ustalenia Leszka

Gnoinskiego, ktére drukiem ukazaly si¢ dopiero w grudniu 2016.

)k

Wychodze z zalozenia, Zze nie ma sensu streszcza¢ ksiazki w taki sposob, ze
nie tylko nie uwzgledni¢ wszystkich watkow, ale z powodu objetosci,
poming cytaty. Trudno wyobrazi¢ sobie relacje z lektury ktéra jest ponad

tekstem i bezposrednio si¢ do niego nie odnosi. Mam nadzieje, Zze miejsce
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na wlasnie takie — bardziej szczegétowe — omdwienie, znajdzie si¢ w innych

publikacjach. Do zobaczenia w ksiazkach!
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Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Ciechowski po $mierci Ciechowskiego

Stowa kluczowe
Ciechowski, autor, kultura rocka

Keywords
Ciechowski, author, rock culture

Tworczo$¢  Grzegorza Ciechowskiego rozpatrywana jest najczescie]
w perspektywie tworczodci 1 kultury rockowej. W moim przekonaniu,
istotng perspektywa jest jej postrzeganie przez pryzmat tworczosci
autorskiej. ,,Autorsko$¢” to nietypowy derywat. W stownikach terminéw
literackich pojawiaja si¢ objasnienia terminéw takich, jak piosenka autorska
czy kino autorskie, jednak ,,autorsko$¢” jako podstawowa cecha piosenki
autorskiej pozostaje nadal zagadnieniem nie poddanym szczegblowej
analizie. ,,Autorsko$¢” stanowi mnajbardziej istotny wyréznik piosenki
autorskiej, a jego istota polega na zaistnieniu szczegdlnej sytuacii
estetyczno-artystycznej, w ktérej to utwédr stowno-muzyczny — pomimo
nowych interpretacji i nowych wykonan — nie traci kontaktu ze swoim
autorem. Jestem przekonana, ze wlasnie Grzegorz Ciechowski jest tworca
reprezentujacym gatunek piosenki autorskiej. Podstawowym wyréznikiem
jego tworczosci jest ,autorsko$¢”. Dotyczy to zaréwno piosenek
wykonywanych przez grupe Republika w latach 1981-1985, jak
i repertuaru prezentowanego przez artyste pod pseudonimem Obywatel

G.C, utworéw wykonywanych przez reaktywowana w 1990 roku
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Republike, a takze piosenck pisanych dla innych artystéw, m.in. dla Justyny
Steczkowskiej czy Katarzyny Groniec.

Termin  ,,piosenka  autorska” jest najczesciej  uzywany
w obiegowym, potocznym znaczeniu. Kojarzony jest z potocznie
postrzegang forma wykonywania piosenki, charakterystyczna dla piosenki
literackiej czy tez tzw. piosenki artystycznej, ktorej tekst wyrdznia sie
literackosciq i walorami poetyckimi. Takie znaczenie terminu piosenka
autorska utrwalaja w publicznym obiegu nazwy festiwali piosenki,
odwolujace si¢ do charakterystycznej konwencji prezentacji piosenki,
w ktérej autor muzyki i tekstu jest jednoczesnie jej wykonawca.

To, co w piosence decyduje o funkcjonowaniu wyréznika
»autorskosci” to przede wszystkim nierozerwalnosé utworu
z jego autorem. To sytuacja, ktéra wykracza poza literaturoznaw-
cze 1 kulturoznawcze narzedzia badawcze, ocierajac si¢ o jakosci
z pogranicza dyscyplin: literaturoznawstwa, muzykologii, kulturoznaw-
stwa i psychologii sztuki. Dotyczy to przede wszystkim pojecia charyzmy
czy silnej osobowosci artystycznej, ktorej wyrazistosé zostawia na kazdym
utworze swoisty, niepowtarzalny i niemozliwy do powtérzenia frade mark.
Twoérczo$¢  Grzegorza  Ciechowskiego  bedzie tego  doskonalym
przykladem. Drzieje si¢ tak dlatego, ze w przypadku piosenck
wspomnianego autora istnieje zbudowany na pograniczu jakosci literacko-
-muzycznej i charyzmy scenicznej element, ktéry sprawia, ze w piosen-
kach napisanych przez Ciechowskiego, a wykonywanych przez innych
artystow, nadal styszymy samego autora. Jego piosenki nie traca z nim

kontaktu. Te¢ zalezno$¢ obserwujemy zaréwno w wykonaniach powstatych
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i realizowanych za zycia Grzegorza Ciechowskiego!, jak i po jego $mierci.
Do tworczosci pochodzacego 2z Tczewa artysty, si¢gaja zaréwno
debiutujacy wykonawcy polskiej piosenki, jaki i dos$wiadczeni muzycy
rockowi, rezyserowie teatralni, producenci koncertéw a ,autorskosé”
Ciechowskiego jest nieustannie obecna w nowych interpretacjach jego
utworéw. Budowany na przestrzeni dwudziestu lat jego pracy artystyczne;
trade mark stanowi o nierozerwalnosci utworéw z autorem. Przyjrzyjmy si¢
z bliska artystycznym przykladom wspomnianej ,,nierozerwalnosci”, ktore
zaistnialy po 22 grudnia 2001 roku?.

Istotnym projektem artystycznym inspirowanym tworczoscia
Grzegorza Ciechowskiego byl spektakl muzyczny Kombinat wyrezyserowany
przez Wojciecha Koscielniaka i zaprezentowany we wroclawskim Teatrze
Capitol w ramach 23. Przegladu Piosnki Aktorskiej w 2002 roku.
Co istotne, pomys! realizacji spektaklu powstal w konsultacji z autorem.
Ide¢ przeniesienia artystycznych wizji Ciechowskiego i Republiki na grunt
teatralny zainicjowali Roman Kotakowski — dyrektor artystyczny Przegladu
Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu oraz rezyser Wojciech Koscielniak.
Niespodziewana $mier¢ Grzegorza Ciechowskiego sprawila, ze spektakl
Kombinat zdawal si¢ by¢ niejako artystycznym pozegnaniem i holdem dla
zmarlego autora — zyskal tym samym wymiar inny od zaplanowanego. Ten

szczegOlny moment wspomina Leszek Biolik — basista Republiki:

Grajac tam wtedy, czuliSmy sig, jakby$Smy stluchali tasmy po raz
ostatni, kasujac ja jednoczesnie magnesem. Wiedzielismy, Zze kazda
sekunda koncertu i kazdy dZwick byly ostatnimi. Nie potrafilismy

I Mowa to o wykonania piosenck Grzegorza Ciechowskiego przez Justyne
Steczkowska, Katarzyne Groniec, zespél ILady Pank, Krzysztofa
Antkowiaka.

2 Data $mierci Grzegorza Ciechowskiego.
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skoficzy¢, choé¢ wiedzielismy, ze trzeba powiedzieé: ,,Stop”

i uderzy¢ ostatni akord>.
Nieobecno$¢ autora zmienila omawiany wstepnie scenariusz, w ktorym
Grzegorz Ciechowski mial zaspiewaé finalowy utwoér Mamona. Rezyser
zaproponowal wspélne wykonanie przez wszystkich aktoréow utworu Moja
krew jako forme finatowa spektaklu. Usytuowanie piosenki w najbardziej
dramaturgicznej  (finalowej) czeSci  spektaklu  oraz  wieloglosowa
interpretacja sprawily, ze protest-song Grzegorza Ciechowskiego stal si¢
niezwykle silnym komunikatem artystycznym, artykulujacym w wyrazistej
formie autorskos¢ ,republikafiskiego”™ etapu twoérczosci  Grzegorza
Ciechowskiego. Co istotne, utwér Moja krew zyskal szczegdlny status
w kolejnych produkcjach artystycznych prezentujacych tworczo$¢ lidera
Republiki. Zazwyczaj producenci i rezyserowie koncertéw piosenek
Grzegorza Ciechowskiego sytuowali utwor Mgja krew w  finalowych
czgsciach koncertow. Pozwala to wysnué¢ wniosek, iz utwér ten posiada nie
tylko charakterystyczna dla poetyki Grzegorza Ciechowskiego leksyke, ale
przede wszystkim stanowi sztandarowa wypowiedZ generacyjna autora.
Oznacza to, ze piosenke Moja krew cechuje nie tylko rozpoznawalno$é czy
popularnosé, ale opierajaca si¢ probie czasu — uniwersalno$¢ przekazu.

Zastosowane przez Wojciecha Koscielniaka rozwiazania sceniczne
i propozycje scenograficzne opracowane przez Grzegorza Policifiskiego
odwolywaly si¢ do autorskiej kreacji §wiata stworzonej w piosenkach przez
Grzegorza Ciechowskiego. Aktorzy byli ubrani w czarne spodnie

i marynarki, biale koszule, wszyscy mieli na glowach czarne meloniki.

3 L. Gnoinski, Republika. Nienstanne Tango, Warszawa 2016, s. 615.

4 Okreslenia ,,republikanski” uzywam w odniesieniu do tworczosci
Grzegorza Ciechowskiego z lat 1981-1985. Czas funkcjonowania grupy
Republika do momentu jej rozpadu w 1985 roku.
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Kolorystyka nawiazywala w bezposredni sposéb do ,republikaskiej”
ekspresji scenicznej. Dookola sceny znajdowalo si¢ kilkanascie drzwi,
ktérymi  wchodzili i wychodzili  $piewajacy aktorzy, za$§ nad
akompaniujacymi  muzykami  Republiki staly klawisze = Grzegorza
Ciechowskiego. Instrument Grzegorza Ciechowskiego symbolizowal
niejako nadrzednos¢ duchowej obecnosci autora, mimo jego fizycznej

nieobecnosci. Poprzez Kombinat Wojciech Koscielniak utrwalil teatralnos¢

»republikaniskiej”  kreacji  $wiata  stworzonej przez — Grzegorza

Ciechowskiego. O intencjonalnosci kreacji ,,republikanskiego” $wiata

wspominat sam autor w wywiadach z poczatku lat 80.:

Nazwa jest $cifle zwiazana z tym, co robimy, ma pelne pokrycie
w obrazie tekstowym, jaki chcemy wytworzy¢. Chodzi nam o to,
zeby zaréwno zespol, jak i muzyka czy teksty taczyly si¢ nie tylko
z estrada czy jakim§ brzmieniem, ale by nosily oryginalng
osobowos$¢, aby muzyka byla jedynie medium, przekazujacym
tresci [...] W naszym przypadku rock oznacza wigc republikanska
formule wolnego wyboru myslowej akceptacji naszych tekstow
i emocjonalnej zgody na nasza muzyke. [...] Chodzi o stworzenie
nowej koncepcji calosciowej, metaforycznej, ktéra zmuszalby
ludzi do refleksji, ktéra ingerowalaby w ich wnetrze, prowokujac
nowe sytuacje i struktury myslowe>.

Rezyser spektaklu ,,Kombinat” za pomoca jezyka teatru odwolal si¢ do
autorskiego myslenia Grzegorza Ciechowskiego. Uzyl teatru jako medium —
podobnie jak sam Ciechowski uzyl muzyki rockowej — dla wykreowania
sytuacji jednostki zniewolonej przez mechanizmy polityczno-gospodarcze.
Co istotne autorska tworczo$¢ Grzegorza Ciechowskiego pozostala
warto$cia nadrzedna 1 najistotniejsza w calym spektaklu. Teatralne
narzedzia nie przestonily wartosci artystycznej plynacej z autorskiej kreacji

lidera Republiki.

> M. Butrym, Rock jako medinm, ,Razem”, 19 IX 1982.
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W czerweu 2011 roku, 10 lat po $mierci autora w opolskim
Amfiteatrze Tysiaclecia odbyl si¢ koncert Tak! Tak! Kowalska/ Ciechowski
i Gose. Koncert zostal zrealizowany w ramach 48. Krajowego Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu i byt scisle zwiazany z podjeta przez artystke
préba nowych interpretacji piosenek Grzegorza Ciechowskiego 1 wydanego
26  listopada 2010 roku dwuplytowego albumu Mgz  Krew.
Kowalska/ Ciechowski. Zaréwno opolski koncert, jak i album stanowily
niezwykle osobisty #ribute dla autora. Stworzenie tych dwdch przedsiewzied
wynikalo z faktu, ze Ciechowski byl producentem pierwszej, debiutanckiej
plyty Kasi Kowalskiej. Reedycja plyty Kowalska/Ciechowski zostata
wzbogacona o rejestracje opolskiego koncertu z udzialem gosci. Wsrod
wykonywanych przez artystke piosenck znalazly si¢ utwory z repertuaru
Republiki: Kombinat, Nieustanne Tango, Telefony, Moja Krew, Arktyka a takze
piosenki z okresu solowej pracy autora: Tak! Tak!, Ciato, Nie pytaj o Polske.
Szczegdlnie istotny wydaje si¢ by¢ wybdr utwordw, ktore znalazly si¢ na
plycie Moja Krew. Kowalska/ Ciechowski. Budujac repertuat, artystka siegneta
zaréwno po piosenki ,,pierwszej” Republiki z poczatku lat 80., jak i po
kompozycje znane z solowego projektu Grzegorza Ciechowskiego,
cksponujac tym samym ,,autorskos¢” Ciechowskiego — niezalezna od
formuly artystycznej, pod szyldem ktérej wykonywal wlasne piosenki.
Warto zaznaczy¢ takze intencjonalno§¢ wyboru tytulu albumu przez
wokalistke. Tytulowa Moja krew stanowi tu nie tylko odwotlanie do
charyzmatycznej pie$ni  Grzegorza Ciechowskiego, ale takze rodzi
skojarzenie z wplywem artysty na droge muzyczna rockowej debiutantki —
Katarzyny Kowalskiej. Wyborem tym zaznaczyla wokalistka swoj silny
zwiazek z postacia 1 tworczosciq przedwezesnie zmarlego artysty. Kowalska
traktowata Ciechowskiego, jak swojego osobistego mentora. Wybrana przez

nig tytutlowa Moja krew implikujaca sensy zwiazane z jej artystyczna
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tozsamoscia, na ktéra zasadniczy wplyw mialo spotkanie z Ciechowskim
jest doskonalym tego potwierdzeniem. ,,Autorskos¢” Ciechowskiego
objawia zatem nie tylko w sile przekazu jego piosenck, ale w inspiracji,
w oddziatywaniu na poszukujacych, mlodych artystow.

2011 rok przyniost jeszcze jedno istotne wydarzenie. Waznym
projektem artystycznym czerpiacym z tworczosci Grzegorza stal sie
koncert o nazwie: Projekt Republika zrealizowany w ramach 17 Festiwalu
Przystanek  Woodstock.  Jurek  Owsiak —  dyrektor  artystyczny

i pomystodaweca festiwalu napisal o tym wydarzeniu wzniosle:

Najbardziej oczekiwany koncert 17 Przystanku
Woodstock. To nie tylkomuzyka,ale przede wszystkim
historia legendarnej grupy, ktéra miata ogromny wplyw na Polska
muzyke rockowa. To niepowtarzalny koncert
zwiagzany z dwoma waznymi datami: 30-leciem powstania
Republiki oraz 10. rocznica $mierci lidera grupy — Grzegorza
Ciechowskiego. Muzycy Republiki  zaprosili do  udziatu
w koncercie specjalnych gosci, takich jak: Ania Dabrowska, Kasia
Kowalska, Tomasz TITUS Pukacki, Andrzej ,,Kobra” Krainski,
Piotr Glaca Mohammed, Tomek Makowiecki, Maciej Silski, Jacek
Bonczyk, Tomasz ,Lipa” Lipnicki, ktérzy uczynili z tego
widowiska niezapomniane spotkanie z muzyka Republiki. Kilkuset
tysigczna publiczno$¢ poniosla razem z artystami niezwyklego
ducha zespolu, kazdym dZwickiem, kazdym stowem, kazda
chwila. Bardzo pigkny i niezapomniany koncert®.

Jurek Owsiak zwraca tym samym uwage na niezaprzeczalny wplyw
Grzegorza Ciechowskiego i zespolu Republika na polska piosenke i kulture.
Jego stwierdzenie, ze Republika to nie tylko muzyka, podkresla jak istotna
kreacja artystyczna dla Zycia artystycznego w Polsce byla kreacja
zainicjowana przez Grzegorza Ciechowskiego, co moze stanowi¢ kolejny
dowdd autorskosci jego tworczosci. Podezas koncertu 17. Przystanku

Woodstock, zespot Republiki wystapil w sktadzie: Zbigniew Krzywanski,

¢ Projekt Republika. Przystanek Woodstock, Ztoty Melon, Warszawa 2011.
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Leszek Biolik, Andrzej Rajski oraz Bartek Gasiul. Za przygotowanie
koncepcji  artystycznej, scenariusza i calosci produkcji  koncertu
odpowiedzialny byt Jerzy Tolak — menadzer Grzegorza Ciechowskiego
i Republiki.

W 2014 roku Republika wystapita na festiwalu Jarocin Festiwal
2014. Wydany nakladem wytwérni Pomaton album plytowy jest rejestracja
jarocifiskiego koncertu muzykéw niegdysiejszej Republiki z udzialem
wokalistéw rockowych. Wsréd zaproszonych gosci znalezli si¢ miedzy
innymi.: Piotr Rogucki, Tymon Tymanski, Jacek ,,Budyn” Szymkiewicz.
Koncert oraz plyta zostala zatytulowana Nowe sytuagie Jarocin Live 2074.
Tytul plyty i nazwa jarocinskiego koncertu odnosita si¢ bezposrednio do
jubileuszu 30 lat uptywajacych od wydania debiutanckiej ptyty. By¢ moze
jednej z najwazniejszych na polskiej scenie. Jak objasnia ide¢ koncertu
i wydania albumu gitarzysta Zbigniew Krzywanski w wywiadzie dotyczacym

koncertu Nowe Sytuagje Jarocin Live 2014:

Powdd byl prosty. Trzydziesci lat od ukazania si¢ debiutanckiej
plyty Republiki — po latach mozna stwierdzi¢ — plyty bardzo
waznej, jak nie jednej z najwazniejszych na polskiej scenie. Trzej
byli muzycy Republiki postanowili przypomnie¢ publicznosci
plyte Nowe sytuacje’.
Istotna kwestia w realizacji koncertu jest sposob doboru wokalistow. Byli
muzycy Republiki nie zaprosili do udzialu jednego wokalisty, ktéry moglby
zaja¢ miejsce przedwczesnie zmartego frontmana, ale wielu $piewajacych
interpretatorow. Jest to doskonaly przyklad podtrzymywanej przez

»tepublikanéw” idei, Zze formacja nie moze by¢ nigdy reaktywowana i nie

7 Nowe sytuage. Live in Jarocin 2014 [wywiad 2z L. Biolikiem oraz
Z. Krzywadskim], https://www.youtube.com/watch?v=Ts3BCyvel6]
[dostep: 10 IV 2017).
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moze funkcjonowaé na rynku muzycznym jako Republika. Slowem —
Republika bez Ciechowskiego nie istnieje. Podkresla to stworzona przez
Ciechowskiego warto$¢ artystyczna, ktéra niemozliwa jest do powtdrzenia
z jakimkolwiek innym piszacym piosenki wokalista. Tym samym jest to
dowdd istniejacej w twoérczosci autorskiej Grzegorza Ciechowskiego
charyzmy, opierajacej si¢ probie czasu i scenicznym modom.

Szczegdlng uwage w analizie jarocifiskiego koncertu zwraca fakt,
ze utwor Moja krew, po raz kolejny — podobnie jak w spektaklu Wojciecha
Koscielniaka pod tytutem Kombinat — zostal utworem finalowym. Stal si¢
piesnig $piewana w kulminacyjnym momencie koncertu przez wszystkich,
bioracych wudziat w Nowych Sytnagjach Live Jarocin 2014 wokalistow
i muzykéw. Obecnosé autora — Grzegorza Ciechowskiego — objawita si¢
wiec we wspélnotowym, transowym $piewie jego piesni. Taka interpretacja
wyeksponowata ponadto jej egzystencjalny 1 generacyjny wymiar.
Pokoleniowa wypowiedZ artysty z 1986 roku okazala si¢ by¢ autentyczna
w ustach znacznie mlodszych, reprezentujacych inng generacje wokalistow.
Mogja krew, pomimo nowej interpretacji instrumentalno-wokalnej pozostata
uniwersalnym  profest-songiem Grzegorza Ciechowskiego. By¢ moze jest to
piesn reprezentujaca w sposob najbardziej wyrazisty swiatopoglad i poetyke
autora.

Kolejng odwolujaca si¢ do artystycznego dorobku Grzegorza
Ciechowskiego produkcja byla wydana przez Agencje Muzyczna Polskiego
Radia w 2015 roku plyta Grzegory Ciechowski. Spotkanie 3 legendq. Album
skiada si¢ z CD 1 DVD zawierajacego rejestracje z koncertu pod tym
samym tytutem. Wzi¢li w nim udzial: Piotr Cugowski, Kayah, Marek Dyjak,
zesp6l Red Lips, Igor Herbut, Justyna Steczkowska, Mela Koteluk, Skubas,
Tymon Tymanski, Grzegorz Turanu, Mateusz Zidlko, zespot Chlopcy

Kontra Basia, Stawek Uniatowski oraz Katarzyna Nosowska. Kierownikiem
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muzycznym projektu byl Adam Sztaba, za$ producentem calosci
przedsiewzigcia — firma Varsovia Lab, ktéra po dzi§ dzien zajmuje si¢
opicka nad dorobkiem = artystycznym  Grzegorza Ciechowskiego.
W przypadku tej realizacji po raz kolejny mozemy powiedzie¢ o kwestii
mautorskosci”  w  tworczosci  Grzegorza  Ciechowskiego.  Wsrdd
wykonywanych przez artystow piosenck znalazly sie: Moa  krew
w interpretacji Justyny Steczkowskiej, Ani ja ani Ty w lirycznym wykonaniu
Meli Koteluk, psychodeliczne Tak dingo czekam (Cialo) w interpretacji
Skubasa, symfoniczne Nie pytaj o Polske¢ zaproponowane przez wokaliste
Mateusza Ziotko, aktorskie Tak! Tak! Stawka Uniatowskiego, ekspresyjna
interpretacja piosnenki Odrhodzqc w wykonaniu Kayah czy kultowa Mamona
w odwaznej interpretacji Katarzyny Nosowskiej. Repertuar koncertu
Spotkanie 3 legendq stanowily zatem nie tylko utwory ,,republikanskie”, ale
przede wszystkim piosenki promowane przez artyste pod pseudonimem
Obywatel G.C. Pomimo stylistycznej réznorodnosci aranzacji muzycznych
— dalekich od rockowych upodoban artysty — piosenki wykonywane
podczas koncertu, pozostaly piosenkami naznaczonymi swoistym frade
markiem Grzegorza Ciechowskiego. Pozostaly piosenkami Ciechowskiego.
Proponowane interpretacje cksponowaly rozmaite odstony artystycznych
weieleni autora. Symfoniczna aranzacja rockowych, chlodnych brzmien
i kompozycji Republiki czy Obywatela G.C. nie przestonita waloréw poezji
Ciechowskiego, ale umozliwita szczegdlna uwage i koncentracje odbiorcy
na jakosci tekstéw. Ponadto zaproponowany przez producentéw koncertu
i albumu tytul: Grzegory Ciechowski. Spotkanie 3 legendq stanowi wyrazna
sugesti¢ interpretacyjna tej inicjatywy. Oto odbiorca i $piewajacy artysci
doswiadczaja niezwykle osobistego spotkania z twérczoscia, ktére na stale
zapisala si¢ w karty polskiej muzyki rockowej i inicjowala artystyczne

trendy produkcji muzycznej lat 90. Uzycie slowa ,legenda” w tytule
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projektu posiada nie tylko charakter epitetu, nobilitacji czy rekomendaciji,
ale jest swego rodzaju uogélnieniem szeregu zjawisk, zdarzen i wypowiedzi
poswiadczajacych fakt, ze autorska twoérczos¢ Grzegorza Ciechowskiego
stanowi zjawisko autonomiczne i oddzialujace na kolejne pokolenia
zaréwno artystow, jak i odbiorcow.

Wartym  zauwazenia dzialaniem artystycznym  zwiazanym
z autorska twoérczoscia Grzegorza Ciechowskiego po jego $mierci jest
propozycja warszawskiego zespotu Fonetyka. W listopadzie 2016 roku
ukazala si¢ ich plyta zatytulowana: Ciechowski. Zawiera ona dziewigé
umuzycznionych wierszy Grzegorza Ciechowskiego, publikowanych
pierwotnie w wydanym w 1996 roku tomiku poezji Wokd? niej.

Liderem grupy Fonetyka jest Przemystaw Walczuk — autor
koncepciji artystycznej i producent albumu. Zesp6t Fonetyka w sktadzie:
Daniel Zaklikowski — gitary, Jacek Kosciuszko — perkusja, Mirek Piechota —
gitara basowa, Przemystaw Walczuk — wokal, kompozycja muzyczna —
zapewnil poezji Grzegorza Ciechowskiego rockowe brzmienie. Wsrdd
kompozycji zaproponowanych przez warszawska formacje nie brakuje
estetyki muzycznej nawiazujacej bezposrednio do ,,wczesnej” tworczosci
Grzegorza  Ciechowskiego. Utwor  Jestesmy — biedni  wyrdznia
charakterystyczna, linia  gitary basowej oraz refren, ktérego
ekspresjonistyczna formuta odwoluje sie bezposrednio do
~tepublikaniskiej” ekspresji Grzegorza Ciechowskiego. Podobne odwolanie
stanowi aranzacja gitar oraz dramaturgia utworu wyrazajaca si¢ m.in.
poprzez linie wokalne. Ta impresja — mimo, iz subtelna — jest
w interpretacjach zespotu Fonetyka — czytelna.

Kolejnym, wyraznym odwolaniem do ,autorskosci” Grzegorza
Ciechowskiego jest utwér Noc Chagalla. Piosenka odwoluje si¢ do

charakterystycznego  protest-songn autora znajdujacego si¢ na plycie
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Obywatela G.C. — Nie pytaj o Polske. Szczegdlnie refrenowa fraza ,,Spia
wszyscy/ Zmeczona Polska §pi”  przywodzi na mysl deklaracje
obywatelskiej tozsamosci i refleksje obserwatora polskiej rzeczywistosci lat

90. znane nam z piosenki Nie pytaj o Polske:

Taka zmeczona

I pijana wciaz

Dlatego nie

Nie pytaj mnie.

Jednak w odréznieniu od Nie pytaj o Polske — piesni wyrazajacej mitos¢ do
ojczyzny, mamy tu do czynienia ze zwatpieniem i zatroskaniem podmiotu.
W konsekwencji, czerpiaca z nowofalowej stylistyki i urozmaicona
akustycznym brzmieniem gitary kompozycja piosenki rodzi w odbiorcy
emocje, ktérym blizej do lgku niz do optymizmu.

Na plycie Ciechowski znalazly si¢ ponadto wiersze: Barykady swiata,
Spowied, Modlitem si¢ za nas tak cicho, Noc Chagalla, To nie ja, Kropla, Remote
Control. Warto zaznaczy¢, ze nowoczesne brzmienie zespolu Fonetyka nie
przeslania tworczego ,,ja” Grzegorza Ciechowskiego. Bezsprzecznie autor
jest obecny w albumie warszawskiej grupy nie tylko w wymiarze tekstowym,
ale przede wszystkim funkcjonuje tu jako postaé, do ktérego estetyki
odwolujg si¢ mlodzi artySci poprzez kod muzyczny. Jest to zatem
odwolanie na poziomie kreacji piosenki autorskiej — kreacji uwzgledniajacej
zaréwno kod stowny, jak i muzyczny.

Ciechowski po $mierci Ciechowskiego to twérczos¢ wciaz zywa
i inspirujaca. Ilo§¢ i jako$¢ wyszczegdlnionych przeze mnie produkeji
artystycznych stanowi o niezwyklej sile oddziatywania plynacej z pioseneck
artysty. Dorobek artystyczny Ciechowskiego to tworczos¢, ktéra niezaleznie
od nowych interpretacji pozostanie tworczoscig autorska. Zjawisko swoistej

nierozerwalnosci piosenek 2z ich autorem to potwierdzenie tezy, Zze
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»autorskos¢” jest cecha nielicznych zjawisk artystycznych na gruncie
piosenki  polskiej. Jestem przekonana, ze tworczos¢ Grzegorza

Ciechowskiego jest i pozostanie trwalym tego dowodem.
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Kontestacja , banat czy rewolucja? Prowokacje
artystyczne w tworczos$ci polskich wokalistek lat 80.

Stowa kluczowe
wokalistki, Izabela Trojanowska, Kora Jackowska

Keywords
female singers, Izabela Trojanowska, Kora Jackowska

Kobiece gwiazdy polskiego rocka lat 80., niezwykle, wyraziste, odwazne,
zaistnialy na scenie w sposob wrecz spektakularny, eksponujac silng
ekspresje kobieca w ksztalcie w 6wezesnych czasach nieznanym. Kobiety
metamuzyczner Tego rodzaju okreslenie zastosowal w swojej ksigzce Artur
Cieslar w rozmowach z wybranymi wokalistkami polskimi (miedzy innymi
z Katarzyna Nosowska, Grazyna Fobaszewska, Katarzyna Groniec).
Metamuzyczna — czyli ta, ktéra przekracza ramy muzyki. Podaza za nia,
uprawia ja, $piewa, muzykuje,, opisuje ja, analizuje, dostrzega dZwick
i jego moc!. Idac tokiem mysli autora tej publikacji, mozna sprobowac
odpowiedzie¢ na pytanie, czy kobietami metamuzycznymi byly takie ikony
polskiego rocka lat 80., jak Kora Jackowska, Izabela Trojanowska, a moze
inne gwiazdy tworzace w specyficznych trudnych peerelowskich
warunkach. W przedstawianym tekscie skupi¢ uwage przede wszystkim na
dwéch  pierwszych wymienionych wokalistkach, wybér podyktowany
zostal, mimo wszystko, zupelnie odmiennymi postawami artystycznymi
wokalistek, cho¢ réwnie burzliwej karierze: Kory zdobywajacej wraz

z zespolem Maanam czolowe miejsca w listach przebojoéw, Izabeli

UA. Cieslar, Kobieta Metamuzyczna, Warszawa 2014, s. 9.
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Trojanowskiej — wygrywajacej — wszystkie  plebiscyty — popularnosci,
przynajmniej w omawianych tutaj latach 80.

W historii polskiej muzyki rozrywkowej lata 80. zaznaczyly sic
w sposob szczegdlny. Niezaprzeczalnie bylo to zwiazane z sytuacja
polityczna i gospodarcza naszego kraju — kryzys, cykliczne podwyzki cen,
brak podstawowych produktéw zywnosciowych, wprowadzenie systemu
kartkowego, cenzura, strajki az wreszcie 13 grudnia 1981 stan wojenny,
w wyniku czego zostaly wprowadzone totalne ograniczenia wiasciwie
w kazdej sferze zycia. Wymeczonemu latami PRL-u, codzienng walkq
z bieda, brakiem perspektyw, jak tez wszechobecnym klamstwem
spoleczenstwu, cze¢Sciowo tkwiacemu w marazmie i stagnacji, brakuje sil
w sferze zycia codziennego, z drugiej powoli rodzi si¢ w nim opér, ktéry
wkroétce wybuchnie z duza sita. W takiej to wlasnie zdecydowanie mato
optymistycznej atmosferze nastgpuje prawdziwy ,,boom polskiego rocka”,
prezentowane sa rozne style, nurty, rodzaje muzyki, pojawiaja si¢ pierwsze
proby kontestacji. W muzyce rockowej jest bardzo duza réznorodnosé,
popularnoscia ciesza si¢ wykonawcy debiutujacy w latach 60. i 70. —
Tadeusz Nalepa czy Czestaw Niemen, Muzyka Mtodej Generacji, Mech,
Exodus, muzycy pierwszego obiegu Maanam, Lady Pank oraz muzycy
sceny niezaleznej. Rock staje sie swoistym manifestem okreslajacym
odmienny styl Zycia, negujacy i krytykujacy zastang rzeczywistos¢. Staje sig
czynnikiem integrujacym milodych ludzi, dajac im namiastke wolnosci.
Z rozmachem rozkwita kultura i kontrkultura mtodziezowa. W trosce o od-
powiednie wychowanie wladza komunistyczna, wykorzystujac zapal
i zainteresowania mlodych ludzi, stara si¢ przemycaé¢ odpowiedni program
polityczny i ideowy. Dzieje si¢ tak miedzy innymi za pomoca czasopism,
w takich periodykach, jak ,,Zarzewie”, ,,Nowa Wies”, ,Panorama” czy

»Razem” — przypomnijmy, ten ostatni to Tygodnik Federacji
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Socjalistycznych Zwiazkéw Mlodziezy Polskiej. Zamieszcza si¢ w nich
obszerne artykuly dotyczace zycia polskich i zagranicznych gwiazd muzyki,
jak tez, co ma niebagatelne znaczenie dla mtodego cztowieka wychowanego
w PRL-u, plakat z wizerunkiem uwielbianego artysty. Wladza dla swoich
celéw pozyskuje popularnych polskich wykonawcow, promujac ich
i zapraszajac na festiwale, tym samym zachecajac mlodych ludzi do
uczestnictwa w organizowanych i akceptowanych przez system festiwalach.
Wielkim $wigtem polskiej piosenki od 1963 roku jest Festiwal w Opolu,
w latach 80. dociera tutaj muzyka rockowa, ktorej istnienie, jak podaje wiele
zrédel, zapoczatkowata Kora z zespotem Maanam i utworem Boskie Buenos.

Jak wspomina artystka w jednym z wywiadow:

Nasz wystep w Opolu to bylo 15 minut czego$§ prawdziwego.
Muzyka rockowa jest jedyna prawdziwa rzecza, jaka si¢ zdarza.
Pamigtam t¢ atmosfer¢ i nas w tym wszystkich. W polityce
moéwilo sie juz o wolnoéci. Buzowato. Bylismy w tym zanurzeni,
mtodzi ludzie z naszego pokolenia wreszcie mogli si¢ pod czyms$
podpisac?.
Jak ocenia przyjaciel Kory (obecny maz), Kamil Sipowicz: ,,Boskie Buenos
w wykonaniu Kory na opolskim festiwalu wywazylo dla rocka drzwi
$wiatyni polskiej piosenki”. Z pewnoscig tak byto, tak jak nie bez znaczenia
byl fakt, ze wystep ten mial miejsce wlasnie w Opolu. Nalezy zaznaczy¢, ze
kazdy, kto chcial by¢ naprawde zauwazony w krajowym show-biznesie,
powinien byl zaistnie¢ wlasnie na tym festiwalu. Celowo pomijam tutaj
Festiwal Muzyki Mlodej Generacji w Jarocinie, gdyz pozostaje on w sferze
nurtu muzyki niezaleznej, a w centrum mojego zainteresowania znajduje si¢
muzyka gléwnego, oficjalnego nurtu. Poza Opolem polskie gwiazdy mialy
szanse zaistnie¢ na scenie Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki

w Sopocie, czy Festiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze.

2 M. Terlecka-Reksniks, Soc, Pop, Post. Portrety gwiazd, Krakéw 2013, s. 102.
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Laureatkami tego festiwalu byly na przyklad Urszula (zdobyla nagrode
Zlotego Samowara) i Malgorzata Ostrowska. Jak wskazuje Idzikowska?,
omawiajac zjawiska zwigzane z muzyka rockowa w PRL-u, stymulacja
Wydzialu Kultury polegala na wymuszaniu, na poszczegdlnych zespotach
i wykonawcach tworzenia tzw. ,karier festiwalowych”. Chodzilo, rzecz
jasna, o festiwale o stusznej ideologii, odmowa grozita skazaniem na
Hnieistnienie”. Niezwykla kariere festiwalows z pewnoscig robila Izabela
Trojanowska, zdobywajac kolejne trofea, poczawszy od sukcesu na
festiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze w 1971 roku, byla to
nagroda Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich, poprzez zwycigstwa
i wyréznienia na festiwalach w Opolu i Sopocie. W sferze sceny oficjalnej
muzyki rockowej, prym wioda miedzy inny takie tuzy polskiego rocka, jak
Maanam, Perfect, Lombard, Lady Pank czy Republika. Polska piosenka
promowana byla przede wszystkim w poszczegélnych programach
muzycznych, na Liscie Przebojéw Programu Trzeciego prowadzonej przez
Marka NiedZwieckiego polskie zespoly mialy najwyzsze notowania.
Pomimo takiego popytu na muzyke polska, wydanie plyty nie bylo proste.
Najprezniej dzialajaca firma fonograficzna, jedna z niewielu zreszta, byt
Tonprees (powstal w 1975 roku), to tam byly tloczone winyle, gléwnie
topowych wykonawcéw polskich.

Tak jak zaznaczylam juz we wstepie, wéréd topowych wokalistek
lat 80. w sposéb szczegélny wyrdznia sie Kora Jackowska z zespolu
Maanam. Drapiezna, ostra, niezapomniana, zywiolowa wykonawczyni
Boskiego Buenos, Karuzeli marzen, Oddechn szezura, O nie réb tyle hatasu i wielu
innych przebojow zajmujacych niezmiennie czolowe miejsca na listach

przebojow. Wokalistka, ktéra juz jako nastolatka zwiazana byla z ruchem

SA. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-n. O paradoksach wspitistnienia, Poznan,
2011, s. 253.
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artystycznym i hippisowskim lat 60. w sposob niezafalszowany, wnosi na
scen¢ ducha tych nurtéw Wszakze dorastajac, ksztaltuje si¢ w atmosferze
krakowskich kultowych klubow, w Krzysztoforach, w Piwnicy pod
Baranami. Wsrdd jej znajomych znajduje si¢ cala plejada nietuzinkowych
osobowosci, miedzy innymi Tadeusz Kantor, Piotr Skrzynecki, Zygmunt
Konieczny, Wiestaw Dymny, czy Ewa Demarczyk. Jak czesto podkresla
sama wokalistka, to, ze funkcjonowata w samym $rodku awangardowych

dzialan mialo ogromne znaczenie:

Boskie Buenos — z refrenem ,,podrézowal, podrézowad” jest
bosko” — wyrastalo wprost z hipisowskiej ideologii wolnosci
i wyznaczylo definitywny koniec dominujacych do tej pory
kolorowych cyganskich wozéw, papierowych ksiezycow]...]*%
Wrazliwa wobec tego co aktualnie dzieje si¢ w sztuce, otwarta na
eksperymenty, smiala — to z pewnoscia cechy pozwalajace jej tak wyraznie
zaistnie¢ w $rodowisku polskiego show biznesu tamtych lat, tym bardziej,
ze zaistniala w sposob niezwykle oryginalny. Zdumiewa i prowokuje na
scenie juz od pierwszego momentu zaistnienia na scenie. Nieco punkowy
styl Kory jednoczesnie szokuje i pociaga, wokalistka swoim zachowaniem
zapowiada totalna zmiane. Jej przekaz, wizerunek zewnetrzny,
w charakterze odmienny od stylistyki proponowanej do tej pory na scenie
przez panie w zwiewnych, czasami wieczorowych sukienkach, wpisuje si¢
w pragnienia mlodych ludzi, pragnienia odmiany na tyle silnej, ze
zywiolowo przyswajaja proponowany styl. Warto podkredlié, ze jak to
ujmuje Wojciech Siwak, analizujac zagadnienie rocka jako wielowymiarowa
tworczo$¢ artystyczng: ,rock jest sztuka, ktéra jest wytworem potrzeby

komunikowania si¢ mlodziezy nie tylko poprzez stowa, ale poprzez

4 M. Terlecka-Reksinis, dz. cyt., s. 103.
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25

muzyke, stréj, gesty’”>. Moéwi on o ekspresji scenicznej, autoprezentacii
tworcy, najczesciej jest to wokalista; na autoprezentacje, jak wskazuje,
skladaja si¢ mimika, gestykulacja, maska i kostium. Wszystkie te czynniki
moga $wiadczy¢ o przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty rockowej. Kora
wraz z calym sztafazem scenicznym mogla spelniaé¢ warunki gwarantujace
jej pozycje idolki, tym bardziej, ze jej przekaz charakteryzowal sig
niewatpliwie  niezafalszowanymi ideami, dotykal zaréwno spraw
z przestrzeni spolecznej, jak tez tych zwyklych, ludzkich, codziennych
wrazen i emocji. W tych utworach, jak zauwaza Pawel Tanski: ,,[...] rzuca
si¢ w oczy przede wszystkim to, Ze sa to nieustajaco dialogizowane
monologi, skierowane do bliskiego czlowicka przez bohaterke
wypowiadajaca si¢ w lirycznych przezyciach, emocjach i pragnieniach”¢. To
teksty bardzo osobiste, dotykajace jednoczesnie kazdej sfery egzystencji
czlowieka, bliskie potencjalnemu odbiorcy czy odbiorczyni jej tworczoscei,
przejmujace, metamuzyczne.

Nic zatem dziwnego, ze zespdl wraz z jej charyzmatyczng
wokalistkq cieszy si¢ coraz wickszym powodzeniem. A warunki, jak
wiadomo, nie byly specjalnie sprzyjajace. Jak wspomina sama Kora

w jednym z wywiad6w:

Trzeba odda¢ Maanamowi, ze daliSmy z siebie wszystko. Gralismy
z potrzeby serca, z buntu, z ogromnej potrzeby wolnosci.
Za poldarmo, w najci¢zszych peerelowskich warunkach. To
wymagalo poteznej energii. Bez przerwy falowanie i spadanie

L.].

5 W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993,s. 5-0.

¢ P. Tanski, Nowe sytuagje polskiego rocka. Teksty .Glosy. Interpretacre, Poznan
2016, s. 25.

7M. Terlecka-Reksinis, dz. cyt., s. 107.
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Pragnienie wolnosci wpisuje si¢ w catoksztalt kreacji artystycznej artystki,
poczawszy wlasnie od lat 70., kiedy to byla aktywna wspotuczestniczka
ruchéw  hipisowskich. W warstwie tekstowej bunt przejawia si¢
w poszczegolnych tekstach, chocby w tych nawiazujacych bezposrednio do
stanu wojennego: Nocny patrol, Zdrada. Zespol, co prawda, w stanie
wojennym koncertowal gléwnie za granica (Holandia, Francja, Niemcy

Zachodnie), niemniej atmosfera okresu stanu  wojennego  Zywo

odzwierciedla panujace wéwcezas emocje, jak ocenia sam Jackowski:

Nocny Patrol to jest plyta prawdziwa, bo plyta Zycia. Jest w niej

emocja 1 anturaz tamtych czasow. Ta plyta jest niezwykla, bo

czasy byly niezwykle, cho¢ straszne i dziwne]...]8.
Poza ,zwyklymi” problemami z cenzura czy organizacja koncertdw,
pojawia si¢ problem z wladzami z powodu odmowy przez artystke wystepu
podczas Zjazdu Mlodziezy Komunistycznej w Sali Kongresowej Palacu
Kultury i Nauki, rezultatem byl kilkuletni zakaz promowania utworéw
Maanamu w radio i telewizji. Znamienny byl jednak sam fakt dopuszczenia
do oficjalnego obiegu utworéw bedacych typowymi protest-songami,
sensownym wytlumaczeniem tej sytuacji moga by¢ stowa Jackowskiego?, iz
dzialo si¢ tak poprzez wielkie zaangazowanie, moc i odwage owczesnych
dziennikarzy radiowych. Przypomina tutaj postawe Marka Niedzwieckiego,
ktéry w swojej radiowej liScie przebojéw przemyca dzwigki, werble,
stanowiace wstep do nagrania To #ylko tango.

Pomimo przeciwnosci popularnosé zespolu wcigz trwa, choé

chyba trudno tu méwi¢ o prawdziwym rockowym buncie, pod wplywem

8 T. Wybranowski, M. Jackowski, [wywiad], www.wpolityce.pl/kultura/
246893-marek-jackowski-o-stanie-wojennym-i-plycie-maanamu-nocny-pat
rol-nasz-wywiad [dostep: 12 XII 2012].

9 Tamze.
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niebywalego sukcesu nabiera on zupelnie odmiennej formy. Jak ocenia

wokalistka:

Sukces przyniésl ze soba powazne konsekwencje: zabawa
przeksztalcila si¢ w zawdd, popularnosé wyparta prywatnosé, bunt
antyestablissthment zostal przykrojony do gustow masowej
widowni'’.
Dynamiczno$¢ — i, zdawaloby si¢, nickoficzaca si¢ energia wokalistki —
powoli wyczerpuje si¢, przychodzi zmeczenie, znuzenie iloscia granych
koncertow, wejsciem w tryby rozwijajacego si¢ wlasnie preznie polskiego
show biznesu. Przypomnijmy: ,,Maanam w 1981 I 1982 roku zagral blisko
900 koncertéw w najwigkszych halach widowiskowych kraju, co oznacza,
ze przez dwa lata, z krotkimi kilkudniowymi przerwami zesp6l byt
w trasie”!!. Niedlugo potem przychodzi totalny kryzys, w drugiej potowie

lat 80., jak ocenia sama artystka:

[...] przyszto wielkie zmeczenie fizyczne 1 psychiczne. Zaczelismy
popelnia¢ bledy [...] dwa koncerty dziennie, w trasie przez
dwadziescia dni w miesiacu, olbrzymia presja, czesto nieludzkie
warunki, mate dzieci [...] Czulam, Ze sznur, na ktérym tak fajnie
sic hustalam — bo koncerty to przeciez tez fajna frajda,
uzaleznienie — jest coraz ciefiszy, ze zaraz peknie. Nie wiedzialam
juz kim jestem, i kim chce byé. Matkg? Zong? Kochanka?
Piosenkarka?r!2,

I rzeczywiscie, te kobiece role spoteczne trudno tu pogodzi¢ bedac gwiazda
tego formatu, wokalistka przyplaca to zdrowiem psychicznym, rozpadem

zwiazku, rozpadem zespolu. Rozwiazanie Maanamu nastepuje w 1985 roku,

by ponownie reaktywowac si¢ w latach 90., niestety brakuje tej sity, mocy,

10 M. Terlecka Reksinis, dz. cyt., s. 118.
1 Tamze, s.106.
12 K. Sipowicz, Kora. A planety szaleja, Warszawa 2011, s.116.
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ktora towarzyszyla zespotowi na poczatku ich kariery. Rewolucja muzyczna
w wykonaniu zespotu Maanam powoli wygasa.

Poczatek lat 80. to tez czas zawrotnej kariery, wspominanej tutaj
Izabeli Trojanowskiej. 1 ona réwniez, podobnie jak Kora, okrzyknieta
zostala prawdziwa ikona stylu i rockowego temperamentu, choé jej
postawa, przebieg kariery, zasadniczo si¢ réznia. Z pewnoscia mielismy
tutaj do czynienia raczej z kreacja budowana przez wielu tworcow,
niemniej, mozna by rzec, iz byla to kreacja niemalze doskonala w swym
ksztalcie.W znanej pozyciji Grunt to bunt (2013), jeden z rozméweow, Robert
Jarosz podkresla, ze twarzami pierwszej fazy ,,boomu rockowego” (gléd
muzyki byl bardzo duzy, na koncerty przychodzily tlumy ludzi), byly
wlasnie te kobiety: Kora i Izabela Trojanowska. Wedlug Jarosza obie
uzywaly mniej lub bardziej nowofalowych $rodkéw wyrazu (czym zreszta

niektérzy punkowcy byli oburzeni), jak wspomina:

Dla mnie symbolicznym wejsciem rocka — ale nie punk rocka — do
oficjalnej kultury jest chwila, chyba w 1981 roku, gdy krytyk
Zygmunt Katuzyiski ukleknal w studiu telewizyjnym przed Iza
Trojanowska. Pomyslalem wtedy, twierdza zostata zdobyta,
oczywiscie si¢ mylitem!3.
W opinii Jarosza, Iza ze Stalowym Bagazem, to nie byly ,,urszulosipiniskie
taskotki, tylko konkretna propozycja”'4. Choé oczywiscie pojawialy si¢
zarzuty w stosunku do Izabeli Trojanowskiej, ze byla sztucznym tworem,
zwracano szczegOlnie uwage, ze teksty nie sq jej wlasnymi utworami. Na
pewno miata duzo szczescia, mlodziutka wokalistka zainteresowala si¢

Telewizja Polska, i rzeczywiscie, autor tekstéw, Andrzej Mogielnicki, na

pewien sposob wykreowal Ize, nadajac jej cechy mlodej zbuntowanej

13 G. K. Witkowski, Grunt to bunt. III. Rogmowy o Jarocinie, Krakoéw 2013.,
s. 121.
14 Tamze, s.122.
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dziewczyny; awangardowa stylizacja, 1 niezwykle oryginalna fryzura
dopetnily calosci. Jak wspomina, wybierajac mlodziutka aktorke, dla

realizacji swojej wizji, sam nie spodziewal si¢ tak spektakularnego efektu:

[...] tak jak niechetnie zgodzitem si¢ napisa¢ co$ dla $piewajacej
aktoreczki, tak juz pierwsze nagranie bylo dla mnie duza
niespodzianka. Oto po raz pierwszy kto$ interpretowal moj tekst.
To bylto nie tylko nowe dos$wiadczenie, ale i nowa jakos¢. Ja jej
moéwitem: ,,badZ zbuntowana, ironiczna, badZ lekko odpychajaca,
nawet nieprzyjemna, nie podlizuj si¢ stuchaczowi”, a ona $wietnie
to wyczuwala, a méj tekst nabieral barw!>.
Dzi§ moglibysmy powiedzie¢, ze zostala odpowiednio wylansowana.
Woéwezas jednak, jak si¢ wydaje, duze znaczenie miala specyfika okresu
PRL-u, smutnego, biednego, w ktérym wytworzyly si¢ potrzeby obcowania
ze $wiatem zupelnie odmiennym, $wiatem sztuki niosacym nadzieje na
odmiang. Odpowiednie dostosowanie przekazu muzycznego dla
przecigtnego odbiorcy (dobrze brzmiace piosenki, kolejne przeboje),
wykonywane przez tak porywajaca i pelna uroku artystke, wrozyly duzy
sukces. Nie wolno zapominad, ze Izabela Trojanowska byla jednak przede
wszystkim aktorka, i jako aktorka wywiazywala si¢ ze swej roli bardzo
dobrze, uzywajac przy tym pojawiajacych si¢ wéwczas nowofalowych
srodkéw wyrazu. I, co nalezy podkresli¢, robita to znakomicie, nie bez
powodu wygrywajac kolejne konkursy festiwalowe, miedzy innymi za
interpretacje wykonywanych utworéw. Wskazuje Jarosz, ze wokalistka
uzywala §rodkéw wyrazu zblizonych do nowej fali, czym, jak juz
sygnalizowano, w pewnych §rodowiskach subkulturowych wzbudzala

pewng niecheé:

15 [b. a.] Wigystko czego dzis chee, www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Wszy-
stko_czego_dzis_chce/opis [dostep: 12 XII 2012].
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Oczywiscie, ze Iza nie byla punkéwa, punkowcy nie byli
zachwyceni szczeg6lnie tym, ze czknela co$ z ich stylu, tak samo
jak Kora, [...] o wiele wazniejsze jest co$§ innego. Trojanowska
i Kora z ich ekspresja estetyczng byly rodzajem platformy, dzigki
ktorej punk, w wersji co prawda utadzonej, mégl wtedy wejs¢ na
réwnych prawach do kulturowego mainstreamu!®.
Obydwie wokalistki wprowadzaly nowy styl, tak odmienne od éwczesnie
panujacych kreacje sceniczne, ze mogly przywodzi¢ mysl o kobietach
totalnie wyemancypowanych, kobietach niezaleznych, wyzwolicielkach.
Choc¢ nie byl to jeszcze czas, w ktérym padloby stowo feminizm, okreslenie
w zasadzie bylo jeszcze nieobecne w przestrzeni spolecznej. Zagadnienia
zwigzane z feminizmem w latach 80. w Polsce, i to w niewielkim stopniu
tylko funkcjonowaly w srodowiskach muzyki niezaleznej. Nie ma jeszcze
organizacji  czy  stowarzyszen  feministycznych. W  §rodowisku
anarchistycznym dopiero w 1996 roku zawiazuje si¢ nieformalna grupa
Emancypunx — Kobiety przeciwko Dyskryminacji i Przemocy. Owszem,
podmiot kobiecy jest wyraznie obecny w tekstach, szczegélnie u Kory
Jackowskiej, jednak za wczesnie jeszcze na dyskusje o dyskryminacji, prawie
do decydowania o sobie, tak jak wspdlczesnie w tworczosci chociazby
Marii Peszek, ktéra podobnie jak Trojanowska jest $piewajaca aktorka.
Izabela Trojanowska, skupiajaca w sobie wiele sprzecznosci, drapiezna,
szorstka 1 jednoczesnie obdarzona niezwyklym urokiem osobistym,
wystgpujaca w garniturze z krawatem na szyi, mogla budzi¢ fascynacje.
Szczegdlnie u mlodych dziewczyn i kobiet ktére, zapatrzone w swojq
idolke, pragnety si¢ do niej upodobni¢. Wiele z nich wybieralo fryzure
z postrzepiong grzywka ,,na Iz¢”. Fascynacje oczywiscie budzily réwniez
Kora Jackowska i Malgorzata Ostrowska ze specyficznym ostrym

makijazem, w krétkich, chlopiecych fryzurkach.

16 Tamze, s. 123.
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Prowokacje sceniczne Trojanowskiej wiazaly si¢ rowniez
z warstwg, tekstowa poszczegdlnych utworéw. Chyba najbardziej znanym
tekstem byla Piesii o cegle. Utwor, bedacy przesmiewczym komentarzem do
znanego obrazu Andrzeja Kobzdeja z 1950 roku (to wlasnie robotnicy
podajacy sobie cegle), wyspiewany brawurowo wrecz przez Trojanowska,
ni6st nadzieje na zmiang. Wskazywal ,ze panujacy do tego momentu system
zaczyna si¢ chwiac.

Warto zaznaczyé, ze wykonany przez Trojanowska utwor
wzbudzil protest krakowskiego prezydium zarzadu ZSMP przeciwko
wykorzystywaniu przez artystke czerwonego krawatu, potraktowane to
zostalo jako profanacja. W rzeczywistosdci lat 80. postawa artystki budzila
réznorodne przeciwstawne reakcje, atakowana byla przez Solidarno$¢ za
wystepy w Sali Kongresowej, z drugiej strony Zle postrzegana przez system
w zwiazku z odmowami poszczegélnych koncertow. Plyta nagrana
z Tadeuszem Nalepa musiala czekaé jedenascie lat na wydanie (znalazly si¢
tam utwory krytykujace stan wojenny, np. Nie boje si¢ nic, Dawali ci dom),
teksty oddawaly nastrdj spotecznej frustracji, miedzy innymi znajduje si¢

tutaj utwor bezposrednio nawigzujacy do pierwszej nocy stanu wojennego:

O godzinie zero/do mych drzwi/zapukates cicho/Po to by
szepnaé mi do ucha/ Bedzie zawierucha/ Nie boje si¢ nic [...] Po
godzinie zero/beton i niedomknieta cela/ zimno mi/ o co tu
chodzito/zabrali mnie sita/nie boje sie [...]"".
W ocenie krytykéw plyta stanowita pewna cickawostke muzyczna, uznany
muzyk zaprosil wlasnie te topowa wokalistke do wspolpracy, choé
poruszali si¢ jednak w innych obszarach muzycznych. Inna sprawa jest to,
ze Trojanowska zostala odtwoérczynia jego artystycznych wizji, tekstow, ale

tak jak zazwyczaj, zrobila to bardzo dobrze. Zakaz wydania plyty na pewno

17W. Krolikowski, Polski Rock, Warszawa 1988.
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bardzo zaszkodzil nagranemu materiatowi zaszkodzil tez samej wokalistce,
ktéra zaczeta odczuwaé coraz mniej przestrzeni i mozliwosci dla siebie.
Rzeczywisto$¢ ukladala si¢ na tyle negatywnie, presja polityczna byla tak
silna, réwniez dotykajaca rodziny (jej mezowi proponowano wstapienie do
szeregow ZOMO), ze artystka zdecydowala si¢ na emigracje. Za granica,
pomimo pewnych dzialan ze strony artystki, nie udalo jej si¢ wznowi¢
kariery muzycznej. Po wielu latach plyta Trojanowskiej Cheg inaczef wydanej
w Polsce w 1996 roku zostata przyjeta bardzo chlodno, szczegdlnej krytyce
podlegaly teksty napisane przez sama Iz¢. W listopadzie tego roku zostala
wydana nowa plyta Trojanowskiej Na skos , hasta promocyjne plyty
podkreslaja, ze to powrdt do tradycyjnego rockowego grania (cokolwiek to
znaczy), choé zwazywszy na fakt, Ze piosenki skomponowal Jan
Borysewicz, by¢ moze nie sa to przesadzone prognozy.

Na marginesie warto wspomnie¢, ze jak podaja autorzy
Encyklopedii polskiego rocka'®, Budka Suflera szukajac nastepczyni ,,wynioslej,
chlodnej gwiazdorskiej brunetki Trojanowskiej — znalazla ja w zwyczajnej,
dziewczecej 1 stodkiej blondynce Urszuli”??, ktérej kariera od tego
momentu przebiegala bardzo pomyélnie.

Cokolwiek by nie zarzuca¢ wokalistce, a zarzuty tkwi¢ moga
wlasnie w odniesieniu do odtwoérczej postawy artystki, to nie mozna
odmowic jej niezwyktej charyzmy, ktéra pozwolita zbudowaé blyskotliwa
kariere w krotkim czasie. Potrafila oczarowaé publicznosé i zachwycié
wlasna osoba. W role niegrzecznej, niepokornej dziewczynki weielala sig
nad wyraz umiejetnie. Nie sposéb jej odmoéwic talentu i po prostu odrobiny

szczgScia, ktore towarzyszylo jej w artystycznych dokonaniach. Nie bez

18 Encyklopedia Polskiego Rocka, red. L. Gnoinski, J. Skaradzifski, Konin
1996, s. 426.
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znaczenia bylo réwniez to, ze wspOlpracowala z uznanymi,
utalentowanymi muzykami, co pozwolito jej tak dynamicznie zaistnie¢ na
polskiej scenie rockowej lat 80.

Prowokacyjny  charakter postaw scenicznych  Jackowskiej,
Trojanowskiej — mozna by si¢ pokusi¢ w dalszych rozwazaniach, jeszcze
o rozszerzenie tej galerii o Malgorzate Ostrowska z jej niezapomniana
Szklang pogoda, czy Drogq Paniq 3 Telewizji — pozostawil niezatarty §lad
w historii polskiej muzyki rozrywkowej. Mocna, nieposlednia kreacja
tozsamosci niepokornej w przypadku pierwszej z nich, Kory, laczyla si¢
w duzej mierze z jej filozofia zycia, w przypadku drugiej z pewnego rodzaju
intuicja artystyczna, ktora zreszta pozwolila jej zbudowal zawrotna,
aczkolwiek bardzo krétka karier¢ — tak czy inaczej niezapomniang i zdu-
miewajaca do dzi§. Czy towarzyszyl temu rockowy bunt? Tak, ale
w formie bardzo ugrzecznionej, w estetyce, ktéra pomimo pewnych
kontrowersji, byla mozliwa do przyjecia. Powodowana checia
optymistycznego zakoficzenia owych rozwazan, chcialabym podsumowaé
wszystko hastem pobrzmiewajacym w punkowych wezwaniach: ,,Grunt to

bunt”, jakikolwiek by on nie byl.
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Artys$ci wizualni wobec rocka.

Powietrza, spontanicznosci, energii!

Stowa kluczowe
polski rock, polski punk rock, artysci wizualni, kultura alternatywna, sztuka
alternatywna

Keywords
Polish rock music, Polish punk rock, visual artists, alternative culture,
alternative art

Zasugerowany w tytule temat jawi si¢ jako interesujacy, odkrywajacy nowe
muzyczne znaczenia, relacje miedzy odmiennymi dziedzinami tworczosci
artystycznej, wyjawiajac przy okazji nieostre wymiary kultury artystycznej
w ogole. Jak wskazuje fraza tytulowa, pomijam w tym artykule inspiracje
rockiem obecne w literaturze, poezji, teatrze — zajmuja mnie wylacznie
dokonania z obszaru polskich sztuk wizualnych.

Okazuje sig, ze ten trop pozwala na przypomnienie artystow
znanych, jakkolwiek dzigki realizacjom nie nalezacym do gltéwnego korpusu
ich dziel, a takze upomnienie si¢ o twoércéw niemal catkiem juz
zapomnianych. Oczywiscie, taka perspektywa wymaga uwzglednienia
swoistosci sztuk, sposobéw przekraczania granic systemowych, a takze
mozliwych rodzajow wiezi interdyscyplinarnych. Wazne pytania, jakie sie
przy okazji pojawia dotycza metaforycznosci muzyki, jej symboliki,

potencjalu wyrazania sprzeciwu, ucieczki, ale takze — po latach — nostalgii.



Artysci wizualni wobec rocka. ..

Nalezy mie¢ §wiadomo$¢, ze nie wszystkie rozpoczete projekty na
styku muzyka — sztuki wizualne udalo sig, z rozmaitych powodoéw,
zrealizowad. Przykladem niech bedzie akcja Zbigniewa Libery z 1984 roku.
Artysta pojawil sic wowczas na festiwalu Roébrege (,II Grand Festival
Rébrege Reddread”). Zarejestrowal koncerty Deutera, Dezertera oraz
Siekiery, co w przypadku tej ostatniej grupy szczegélnie cenne, biorac pod
uwage jej efemerycznosé i ubdstwo zapiséw jej scenicznych wystepow.
W nie do kofica wyjasnionych okoliczno$ciach kilkugodzinne nagranie
zmienito wlasciciela, by ostatecznie w ogodle zaginac!.

Rozpoczynam od poczatku dekady i postaci Wiktora Gutta.
Urodzony w Warszawie w 1949 roku, studiowal na tamtejszej Akademii
Sztuk  Pigknych, miedzy innymi w Pracowni Projektowania Bryl
i Plaszczyzn Oskara Hansena. Pod jego wplywem poszukiwat srodkéw do
wyrazania niewerbalnej komunikacji migdzyludzkiej. Dlugo i intensywnie
wspolpracowal z kolega ze studiéw Waldemarem Raniszewskim.
Najchetniej si¢gali wspélnie po medium fotografii, tworzac obszerne cykle.
Praca z réznymi formami komunikacji zaprowadzita ich do dzieci i oséb
chorych umystowo. W 1981 roku przyjechali do f.odzi na Rockowisko.

Festiwal Muzyki Rockowej ,,Rockowisko” byl jednym
z najbardziej popularnych festiwali lat 80. Skladal si¢ z dwoch czesei:
Przegladu L.6dzkich Grup Rockowych oraz koncertu gléwnego, w ktorym
wystepowali takze laureaci przegladu. Koncerty odbywal si¢ Hali Sportowe;j
MOSiR-u w Lodzi. Pierwsza edycja festiwalu odbyla si¢ w dniach 27-29
listopada 1980 (Anex — laureat Przegladu Lédzkich Grup Rockowych,
Argus, Ogréd Wyobrazni, Paradoks, Kwadrat, Maanam, Krzak, Kombi,
Porter Band 1 Kasa Chorych). Druga edycja Rockowiska odbyta si¢ od 25

1 Za: R. Jarosz, tekst doltaczony do plyty zespotu Siekiera Na wsgystkich
[frontach swiata, Manufaktura Legenda 2010.
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do 29 listopada 1981. Zagralo w jej ramach wiele zespoléw: Jeep, Cytrus,
Turbo, Ogréd Wyobrazni, Perfect, TSA, Porter Band, Easy Rider, Art
Rock, Krzak, Anex, Kwadrat, Dzem, Kasa Chorych, Extra Stout Blues
Band (z RFN), Republika, Maanam, Brygada Kryzys, Deuter. Mozemy
kojarzy¢ niektére wystepy, bowiem Michal Tarkowski nakrecit podczas
tamtej edycji Rockowiska swoj glosny film Koncert (warto dodad, ze niektore
jego sekwencje byly inscenizowane).

Co robili tam Gutt i Raniszewski? Postanowili przeprowadzi¢
akcje Wyrazy na twargy. W wyznaczonych miejscach, takze przy pomocy
innych zaangazowanych osob?, malowali twarze uczestnikow festiwalu.
Kazdy wzér byl zindywidualizowany, stworzony specjalnie dla konkretnej
osoby. Nie chodzito bowiem o zabawowsa dekoracje, chwilowy
nickonwencjonalny element kostiumu, ale o wyrazenie charakteru. Artysci
zakladali paralelnos¢ dwoch typow przekazu: z jednej strony muzyki granej
na scenie, z drugiej natomiast zindywidualizowanych wzoréw, tytulowych
»wyrazéw na twarzy”. Oba te przekazy — muzyczny i wizualny — mialy
bazowac na autentycznosci, nieskrepowaniu, swobodzie ekspresiji.

Po ponad 20 latach Gutt wspominat:

Pod koniec listopada 1981 mlodzi ludzie stanowiacy widownie
iscene ,,Rockowiska” spotkali si¢ aby odby¢ wspdlny, kilkudniowy
‘odlot” z szarej codziennodci. Stato si¢ to okazja do wyrazenia
i zamanifestowania pokoleniowej odrebnosci. Jej wyrazem byta
muzyka, stlowa piosenck, ale moze przede wszystkim niezwyktla,
surrealna aura wynikajaca z kontekstu ponurej, glodnej,
rozpadajacej si¢ rzeczywistoSci pafstwa totalitarnego. [...]
Malowanie ciata, ktére wykonywalismy podczas trwania
koncertéw, mialo umozliwi¢ ich uczestnikom zamanifestowanie

2 Wsréd nich znajdowali sig: Olej Clapifiska, Zula Radomska, Malgorzata
Rogala, Jerzy Stomirski, Teresa Strzemieczna, Teresa Tarkowska, Michal
,»Pan Bog”, charakteryzatorka i inne jeszcze osoby z ekipy filmowej
Tarkowskiego.
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siebie samych, tak jak w sferze muzycznej robily to zespoly
wystepujace na scenie. Drzigki Michalowi Tarkowskiemu,
realizatorowi filmu o ,Rockowisku”, mieliimy mozliwos¢
zbudowania alternatywnej sceny, na ktérej odbywaly si¢
malowania. Jedynym elementem scenograficznym byly wielkie
lustra z napisem MALOWANIE CIALA - WYRAZ NA
TWARZY. Przez trzy dni trwania koncertu kilka do kilkunastu
0s0b jednoczesnie malowalo twarze, czasami torsy, plecy czy rece.
W niesamowitym tloku, na fali ogluszajacej muzyki dochodzito
do zaskakujaco intymnego kontaktu miedzy malujacymi
i malowanymi. Niektérzy uczestnicy koncertu, oznaczeni na swoje
zadanie znakami czy napisami wyrazajacymi krytyczny stosunck
do PRL-u, prowadzeni byli przez milicj¢ do tazienki i zmuszani do
zmycia gorszacego makijazu. Po czym wracali i prosili o repete.
Czasami milicyjne mycie twarzy i ponowne malowanie powtarzaly
si¢  wielokrotnie. Niektorzy chcieli placi¢ jak za dobrze
wy$wiadczona ustuge. Inni przyprowadzali swoich przyjaciél
i znajomych. Tak si¢ kreowaly cale oznaczone grupki — bandy
fobuziakéw, pary narzeczeniskie... Czasami malowany zamykal
oczy 1 trwal prawie w uspieniu, kiedy indziej sledzit w lustrze caty
proces malowania i dokladnie nim sterowal, biorac pelng
odpowiedzialno$¢ za to, co powstawalo?.

Ogladane dzisiaj, fotografie z cyklu Wyrazy na twargy, sa nie tylko
dokumentem  artystycznym, ale  takze  cieckawym = materialem
socjograficznym.  Mamy na  nich  kraciaste  koszule  (jeszcze
przedgroungowe), dzinsowe bluzy, grube swetry, sa apaszki, pacyfki,
koralikowe naszyjniki, ,,indiafskie” woreczki, fanowskie znaczki (Dzem,
TSA, Ogréd Wyobrazni), dewocjonalia (medalik z Matka Boska i tacinski
krzyz), raczej skromna bizuterie. ..

Zaledwie kilka tygodni pézZniej — ale juz po wprowadzeniu stanu
wojennego — do repozytorium polskiego rocka odwolal si¢ Tomasz
Sikorski. Urodzony w 1953 roku, absolwent warszawskiej ASP, artysta
intermedialny, majacy na swoim koncie prowadzenie stynnej Pracowni

Dziekanka,  bedacej interdyscyplinarnym  oSrodkiem  artystyczno-

3 www.piktogram.org/25-Wyrazynatwarzy.html (dostep: 15 X 2016).
piktog g yrazy: y P
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-edukacyjnym. Na przetomie grudnia 1981 i stycznia 1982 roku Sikorski
zrealizowal film zatytutowany Cgekamy na sygnat*. Wzigli w nim udzial: sam
Sikorski, Tomasz Lipifiski, Zbyszek Olkiewicz, Kasia Kobzdej, Asia Ciba.
Film jest efektem polaczenia ,zimnej” metodologii sztuki analitycznej
z poczuciem neurozy i beznadziei. Struktura tego filmu jest oparta na
sztywnej zasadzie konstrukcyjnej, ktora tworza obroty kamery wokot
wlasnej osi, trzymanej kazdorazowo przez inna osobe znajdujaca si¢ w tym
samym filmowanym pomieszczeniu. W rezultacie, mamy ciasna, zamknigta
przestrzen, a w niej kilka oséb — biernych, milczacych, zastyglych,
zapatrzonych w jaki§ niewidzialny punkt. Poza tym ksiazki, zeberkowe
kaloryfery, jakies bibeloty, kwiaty. Ciagla neokonstruktywistyczna repetycja
stala si¢ czytelnag metafora blednego kola, egzystencjalnej putapki. Film
trwa tyle, ile utwér Brygady Kryzys Centrala, bedacy jego jedyna Sciezka
dZzwiekowa.

Sikorski wspominal:

Mnie wciagaly wtedy postawy buntownicze i antysystemowe [...].
W Zyciu prywatnym wolalem znajomych z kregéw punkowo-
reggac’owych, ktorzy manifestowali swoja wolno$¢ na co dzied.
Z uzywek wolatem zioto, ktére bylo wtedy odkryciem i mocnym
symbolem (dla wtajemniczonych) poczucia odr¢bnosci wobec
babiloniskiej i pijackiej kultury PRL-u. Poza tym nie bylo
nielegalne. Draznilo mnie artystyczne sztywniactwo, zludne
poczucie przynaleznos$ci do alkoholowego i mieszczanskiego
w gruncie rzeczy srodowiska tzw. neoawangardy z jej tuzami
i autorytetami, z ktérych wiele znakomicie sobie w PRL-u
radzito”>.

4 Praca dostepna w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Sygnatura: Tomasz Sikorski, Czekamy na sygnat, Rok powstania: 1981, Czas
trwania:  6'04", Otyginalne media: 8 mm,  http://artmuseum.pl/pl/
filmoteka/ praca/sikorski-tomasz-czekamy-na-sygnal [dostep: 2 XII 2016].

5 http://attmuseum.pl/pl/filmoteka/ praca/sikorski-tomasz-test-b-o-s-k
[dostep: 2 XII 2016].
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W czerweu 1982 roku Sikorski zrealizowal kolejny film z udziatem
muzykéw rockowych i z wykorzystaniem muzyki rockowej. Akcja nosila
tytul  Tratwa Medugy®, nawiazujac do symboliki mitologicznej. Meduza
zostala, jak wiemy, podstepnie, w czasie snu, pozbawiona glowy przez
Perseusza. Kluczowym odniesieniem jest jednak zapewne obraz Théodore’a
Géricaulta z 1819 roku, upamigtniajacy tragiczne zatonigcie fregaty
o nazwie ,,Meduza”. Tonacy statek opuscili wtedy kapitan i oficerowie,
pozostawiajac pasazeréw na pewng S$mieré. Sikorski nie zaplanowal
oczywiscie zadnej katastrofy, wrecz przeciwnie, zaprosil znajomych
muzykéw 1 artystow na wspélny rejs statkiem po Wisle. Wséréd gosci
znalezli si¢ miedzy innymi: Pawel Kwiek, Przemystaw Kwiek, Zofia Kulik,
Joanna Stanko, Piotr Rypson, Tomasz Lipifiski, Robert Brylewski i sam
autor.

Uczestnicy rejsu  podziwiaja mijane widoki, spaceruja po
poktadzie, kto$§ przeglada ilustrowany magazyn, na wietrze powiewaja
dziewczece warkocze. Na brzegach takze toczy si¢ zwyczajne zycie: widaé
Patac Kultury i Nauki i kawiarnic pod parasolami, na nabrzezu
odpoczywaja ludzie. Sciezka dzwigkowa jest w tym wypadku utwér Swigty
szezyt Keyzysu z powtarzajaca sie fraza ,,Patrze stad na Babilon/ Patrze stad
na Babilon/ Hej panie zty/ Jak si¢ pan masz?/ Jak tam twoja gra?/ Kto
przewage mar”. Sikorski tak méwit o tym filmie: to ,,zwykly ‘niedzielny’

zapis czerwcowej wycieczki statkiem po leniwej Wisle garstki niezwyklych

¢ Praca dost¢pna w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Sygnatura: Tomasz Sikorski, Tratwa Mednzy, Rok powstania: 1982, Czas
trwania:  5'53", Otyginalne media: 8 mm, http://artmuseum.pl/pl/
filmoteka/praca/sikorski-tomasz-tratwa-meduzy [dostep: 2 XII 2016].
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ludzi, rozbitkéw dryfujacych po mieliznach babilofiskiej Warszawy roku

1982”7. W prywatnej korespondencji dodat:

Zapis okazal si¢ mocna metaforg stanu dryfowania, niepewnosci

i poczucia alienacji spolecznej we wlasnym miescie. Zupelnie jak

rozbitkowie na morzu obcosci 1 wrogosci. Z odlegla, ale

przerazliwa perspektywa zjadania si¢ wzajem, gdyby to dryfowanie
na malej tajbie mialo trwa¢ dlugo i bez nadziei. Tak bylo na
tratwie z fregaty ,,Meduza” w 1816. Stad tytul, kontrastujacy

z sielankowym nastrojem filmu, wskazujacy na niejawny sens oraz

na pozér rzeczy i zdarzen. Moja nieufno$¢ do form wygladu,

nazw, szyldéw i dokumentéw wzmogla z pewnoscig kultura zycia

codziennego w petnym hipokryzji, obtudy i fasadowosci PRL-u®.
Kolejny przyklad intermedialnego wplywu rocka pochodzi z roku 1985
i wiaze si¢ z festiwalem w Jarocinie. Tym razem mamy do czynienia
z wieloletnia wspolpraca artysty wizualnego oraz artystow rockowych;
w obu przypadkach mowa zreszta o postaciach wybitnych w swoich
dziedzinach, takich, ktérych twérczosé miata wyrazny wplyw na uprawiane
przez nich gatunki wypowiedzi. Chodzi mianowicie o Jo6zefa
Robakowskiego i zespot Moskwa.

Robakowski, urodzony w 1939 w Poznaniu, to tworca
multimedialny: fotograf, autor filméw, obrazéw, instalacji, cyklow fotografii
i dzialan akcyjnych. Byl waznym uczestnikiem i animatorem niezaleznego
ruchu artystycznego w Polsce. Dzigki swoim filmom — takim jak Hommage
a Bregniew (1982-1988, w ktérym wykorzystal muzyke zespotu Laibach) —
jest uznawany za jednego z najwazniejszych polskich przedstawicieli sztuki

video. Absolwent torunskiej historii sztuki oraz PWSFTVIT w lLodzi.

Tworczo$¢ Robakowskiego wyraznie wyrasta z tradycji polskiej awangardy

7 http://artmuseum.pl/pl/ filmoteka/praca/sikorski-tomasz-tratwa-meduzy
[dostep: 2 XII 2016].

8 Prywatna korespondencja mailowa z Tomaszem Sikorskim [grudzien
2016).
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miedzywojennej (Kobro, Strzeminski, Czyzewski, Themerson, Witkacy).
Robakowski czesto traktowal sztuke jako zapis i uwalnianie energii;
interesowal si¢ ponadto relacja pomiedzy autorem i medium.

W 2015 roku tak wspominal prace nad filmem Powietrzal:

Wypatrzylem ich w 1983 roku w Y.odzi na koncercie ,,Prawdziwe
brzmienie Y.odzi”. Pdiniej w Jarocinie w 1985 roku
zarejestrowalem kamera 16 mm pogo podczas ich koncertu.

Wszedlem w tlum i podazalem za jego szalonym taficem.

Spodobali mi si¢ jako taka super skrajna kapela, bo zawsze mnie

interesowalo to, co jest skrajne. Postanowilem si¢ z nimi spotkac.

Bylem troche starszy, ale fajnie nam si¢ rozmawialo i bardzo si¢

zaprzyjaznilismy, to trwa do dzis™. LEj ty, z ta kamera,

spierrrdalajl — opowiadal w innym wywiadzie — Bo ci¢ tu

rozniesiemy jak si¢ zaraz zaczniel’, krzyczeli do niego z thumu. A

potem mnie na rekach nosili, a ja ich krecitem, kiedy pogowali”!0.
W efekcie powstal dwu- i pél minutowy film przedstawiajacy pogodo
muzyki Moskwy. Robakowski nakrecit go wlasnorgcznie, stojac z kamera
w samym §$rodku tlumu, w czym na pewno pomocna okazala si¢ jego
postawna sylwetka.

Film'' odzwierciedla zainteresowanie Robakowskiego sztuka
rozumiang jako pole przeplywu energii i procesow biologiczno-
mechanicznych. Zywiolowa warstwa wizualna i dZwickowa obrazu
celebruje punkowa intensywnos$¢ i zywotno$¢ oraz wyraza postulat ich

wzmozonej reprezentacji w sztuce. ,,Wtedy w mojej tworczosci — wyjasnial

— nastapil moment przelomu: przejScia od sztuki analitycznej, do

% A. Rayzacher, Rogmowa g Jizeferr Robakowskim, http://lokal30.pl/
jozef-robakowski-enetgetic-reel-25-september/ [dostep: 03 XI 2016].

10 Iwo ZmysSlony, E #), 3 tq kamerq!, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/3869-¢j-ty-z-ta-kamera.html [dostep: 28.11.2016].

11 Praca dostgpna w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Sygnatura: Jézef Robakowski, Powietrzal, Rok powstania: 1985, Czas
trwania:  2'48", Oryginalne media: 16 mm, http://artmuseum.pl/pl/
filmoteka/praca/robakowski-jozef-powietrza, [dostep: 25 XI 2016].
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zainteresowania energia. To wlasnie ci mlodzi muzycy i publicznosé z
Jarocina niesli w sobie wéwczas totalny tadunek niczym nieskrepowane;j
energii”’2. Tytul filmu nawiazuje oczywiscie do identycznie nazwanej
piosenki Moskwy, wydanej na pierwszym albumie zespotu, opublikowanym
dopiero w 1986 roku przez Pronit.

Jak wspomnialem, w przypadku Robakowskiego i Moskwy mamy
do czynienia ze wspolpraca wieloletnia, majaca wiele obliczy. W 1986 roku
powstal kolejny film pod tytutem Zapis energetyezny. Tym razem Robakowski
zostal  zaproszony na  prébe  Moskwy.  Odbyla  sic  ona
w wynajetym wnetrzu 16dzkiego Studenckiego Teatru Satyry ,,Cytryna”.
Muzycy grali tylko dla Robakowskiego i do jego kamery. W finale lider
grupy, skacze po swojej gitarze, uderza nia w perkusje, by potem razem
z perkusistg zdemolowac jego sprzet. Robakowski byt jedynym $wiadkiem
i adresatem calego zdarzenia, a powstaly w ten sposob film to nie tylko
unikalny zapis préby koncertu, ale jednoczes$nie kolejna realizacja jego
artystycznej strategii, w ramach ktorej sztuka funkcjonuje jako pole
transmisji energetycznych. Jako$¢ dzwigku jest w tym przypadku wtérna,
mniej istotna od generowanej przez zesp6l energii.

W tym samym roku Robakowski uméwit si¢ z muzykami Moskwy
na sesje fotograficzna. Postanowil wykorzysta¢ w jej trakcie zaulki tzw.
wstarej f.odzi” z jej podwérkami i bramami. Kolejna istotna odstong
wspolpracy Robakowski-Moskwa okazaly si¢ klipy filmowe. Powstalo ich
sze$¢, przez wiele lat nie pokazywata ich Zadna galeria, dopiero w 2015
roku mozna je bylo zobaczy¢ w t6dzkim Lokalu_30 na wystawie Szpula

energetyczna'®>. W tych specyficznych obrazach Robakowski wykorzystywal

12 A. Rayzacher, Rozmowa 3 [ozefens Robakowskim, dz. cyt.
13 Dzickuje  dyrektor galerii  Lokal 30, Agnieszce Rayzacher, za
umozliwienie zapoznania si¢ z tymi unikatowymi materiatami.
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materialy pokazywane przez oficjalng telewizje: relacje z radzieckich parad
wojskowych, oficjalnych $wiat, kronik filmowych.

Najbardziej rozbudowany wizualnie jest klip do utworu
Samobdjstwo. Rozpoczyna si¢ od kadru pokazujacego pigcioramienna
gwiazde umieszczong na szczycie jakiej§ wiezy. Potem widzimy oddzialy
wojska, stycha¢ wydawane po rosyjsku komendy, wreszcie slychaé glos
z offu: ,,Dedykuje Moskwie w 68 rocznice Rewolucji Pazdziernikowej”. Na
ekranie pojawia si¢ kolejna gwiazda, tym razem jest to logo zespolu
Moskwa, nastgpnie ogladamy slynne sceny salwy na odeskich schodach
z filmu Pancernik Potiomkin, ucickajacych w panice ludzie, upadajacych
zabitych, panike 1 przemoc. Wszystkie pozostale Kklipy, wyjawszy
Samobdjstwo, maja podobna strukture: otwiera je gwiazda-logo zespolu
Moskwa (,,Moscow”), po czym autor pokazuje jedna z fotografii grupy,
ktéra wykonal podczas wczesniejszej sesji. Intro ilustrowane jest przez
rytmiczng partic perkusji. W kolejnej partii ogladamy juz materialy

archiwalne:

e strzelajace armaty i slynne radzieckie katiusze, niebo przeszywane
salwami pociskow, wybuchy, plomienie, biegnacych Zolnierzy, gruzy
(-, Krzyk” — ,Kogo$ glos/O pomoc glosno wola/Czyjas dlod zabija
wroga/Czyjas dtor/Uczy mnie zabija¢/Na $mietr¢”);

e us$miechnicty Gorbaczow w otoczeniu notabli partyjnych na trybunie
(,,Co to jest wolno$¢” — , Ile jeszcze nam zostator/Czy to duzo, czy to
malto?/Co mi wolno, co nie wolno?/Co to znaczy stowo - wolnosc?!”);

e w zwolnionym tempie ogladamy twarze 1 postacie defilujacych
radzieckich Zolnierzy (,,Czarna data”);

e w przyspieszonym tempie obserwujemy defiladowy przejazd wozow

bojowych i twarze czolgistéw-bohateréw; gdy pojawiajg si¢ wyrzutnie
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z rakietami balistycznymi, obraz cofa si¢, w wyniku czego ogladamy te

same obrazy, ale w odwrotnym kierunku (,,Wstawaj i walcz”);

e start rakiety kosmicznej, posta¢ kosmonauty w skafandrze i helmie,
dalej uSmiechnieci 1 rozépiewani ludzie, grajacy na gitarach
i akordeonach, z transparentami z nazwiskiem Gagarina, wreszcie na

trybunie wida¢ samego zadowolonego bohatera (,,Powietrza!”).

Autor opowiadal:

Klipy sa zrealizowane na materialach z kronik filmowych.
Filmowatem kamera wideo bezposrednio z ekranu telewizyjnego.
To bylo kilka lat po stanie wojennym, sytuacja wcigz napigta, oni
sic nazywali Moskwa, gwiazde mieli jako symbol, wiec
pomyslalem, ze opre si¢ na tym, co bylo w telewizorze, gdzie
znalaztem bardzo cickawe materialy [...]. Klipy przez to
zaposredniczenie — nagranie obrazu z telewizora na VHS — sa
surowe, fantastycznie okre§lone przez to medium, az chore,
a zarazem pickne w swojej niedoskonalosci. Jednak przede
wszystkim sa to bardzo cieckawe teksty, mocne, ze S$wietna,
wyrazista muzyka. Oni naprawde sq kapitalni. Chlubili si¢ tym, Ze
graja najszybsza muzyke w Polsce. W pewnym sensie zrobitem
co$, co zdarza si¢ bardzo rzadko — doprowadzitem do spotkania
sztuki wspoltczesnej z muzyka”'*. Te artystyczne prace kaza
ponadto zaliczy¢ Robakowskiego do prekursoréw rodzimego
nurtu foundfootage, czyli filmowego readymade’>.

Roéznorodne prace Robakowskiego zamykaja przyklady

miedzydziedzinowego oddzialywania polskiego rocka lat 80. na éwczesnych

4A. Rayzacher, Rogmowa 3 Jozefenr Robakowskim, dz. cyt.

15W tym samym nurcie operowal wtedy takze Sikorski. Wspomina o tym
Robert Brylewski: ,,Pamietam, jak Tomek Sikorski zapetlil na tasmie Super
8 zdjeta z Dziennika Telewizyjnego scen¢ z Jaruzelem. On si¢ krzatal,
przestawial krzesto — tak jakby pokazywal Zycie codzienne, a na ekranie na
zakretke non stop Jaruzel. Jeden z najlepszych performance’éw, jaki
widzialem w stanie wojennym, jesli nie najlepszy” (R. Brylewski, Kryzys
w Babilonie. Autobiografia. Rozmawia Rafal Ksi¢zyk, Krakéw 2012, s. 65).
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artystow wizualnych (przynajmniej w tym tekscie). Tak przynajmniej
wynikatoby z porzadku chronologicznego i domknigcia si¢ tamtej dekady.
Polski rock powstajacy w ostatnim okresie PRL stal si¢ jednak tymczasem
nie tylko specyficznym muzeum wyobrazni i wrazliwosci, ale takze
repozytorium pamigci. Do jego dziedzictwa zaczeli siggac artysci wizualni
kolejnego pokolenia, nie tyle réwiesnicy rocka i jego twoércow, co raczej
fani: najpierw z polskim rockiem dorastajacy, a potem odwolujacy si¢ do
jego potencjalu jako dojrzali artysci. To zas oznacza, ze fenomen okreslony
tutaj hastowo jako ,artysci wizualni wobec rocka” nie wyczerpuje sig
w dekadzie lat 80., ale ma zaznacza swoja obecno$¢ takze wspolczesnie.
Kolejnym artysta inspirujacym si¢ polskim rockiem lat 80. jest
wszak Wilhelm Sasnal. Urodzony w 1972 roku w Tarnowie, absolwent
krakowskiej ASP, wspotzatozyciel Grupy Ladnie, zwiazany z Galeria
Foksal, zaliczany do najwazniejszych wspdlczesnych artystow (jego prace sa
zbiorach Tate Modern w Londynie, paryskiego Centrum Pompidou,
Museum of Modern Art w Nowym Jorku). W 2007 roku artysta doczekat
si¢ monograficznej wystawy w Galerii Zacheta, a takze monografii Sasnal.

Przewodnik Krytyki Politycznej.

Stuchalem alternatywnej muzyki, a alternatywna muzyka niesie ze
soba wizje alternatywnego zycia, jest w niej scheda buntéw
hipisowskich i kontestacji z konca lat 60., w ktorej jedni widza
wigcej rewolucji seksualnej, inni spotecznej — deklaruje Sasnal —
Mhnie muzyka nauczyla kontestacji tego, co zastane. Ostatnio
zlapalem si¢ na tym, Ze jednym ze sléw, ktorych najbardziej nie
lubie, jest stowo ‘naréd’. Jest anachroniczne i pachnie
nacjonalizmem, staram si¢ go nie uzywac. Ale podoba mi si¢
stowo ,,kraj”, przez to, ze kraina, krajan to co§ mi blizszego!S.

16 Wilbelm Sasnal. Dzisiaj omijam zawisé. Z Wilhelmem Sasnalem rozmawia Donata
Subbotteo, »Duzy Format”, 12 lutego 2012,
http:/ /wybotcza.pl/duzyformat/1,127290,11111313,Wilhelm_Sasnal _Dzi
siaj_omijam_zawisc.html [dostep: 30 XTI 2016].
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Fan muzyki alternatywnej kilkakrotnie doprowadzil do spotkan
dwoch rodzajéw sztuk: malarstwa i muzyki. Po raz pierwszy w 2003, gdy
przygotowal okladke (oraz seri¢ grafik) do plyty pod tytulem Tribute to
Kryzys. Wykonawcy tacy jak Dezerter, Swietlicki, Pidzama Porno czy Alians
siggneli do repertuaru zespotu Kryzys, ktérym inspirowal sie takze,
wspomniany wczesniej, Sikorski. W 2006 roku ukazala si¢ druga czes$¢ tego
wydawnictwa (T.Love, Stan Zvezda, Komety, Starzy Singers), ponownie
wykorzystujaca ilustracje Sasnala.

»Mamy tez nadzieje, ze Wili namaluje co§ na okladke naszej
nastepnej plyty, nazwanej juz Krygys kapitalizmn”, napisal we wkladce do
tego albumu Maciej Géralski, jeden z muzykéw Kryzysu..

Nim tak si¢ stalo, Sasnal zilustrowal plyte z nagraniami zespotu
Siekiera z 2008 roku. Na wsgystkich frontach swiata jest zbiorem trzydziestu
zremasterowanych utworéw pochodzacych z réznych wykonan (zapisy
z koncertéw w Putawach, Jarocinie i Wroclawiu), wzbogaconych ponadto
o unikatowy zapis filmowy. W 2010 roku artysta zaprojektowal w koncu
okladke plyty legendarnego zespolu Kryzys, bedaca — o paradoksie! —
pierwsza po ponad 30 latach od powstania grupy plyta w jej dyskografiil”.

Jestem fanem tego zespolu i bardzo go lubic — mowil
w wywiadzie Sasnal — Uwazam, ze nie mieliSmy na polskiej scenie
rockowej muzyka wazniejszego niz Robert Brylewski. Wszystko,
w czym maczal palce takze po Kryzysie - czy to Izrael, czy Falarek
— jest rownie wazne!8,

17 Nalezy wspomnieé, ze Sasnal realizowal takze klipy muzyczne. Jednym
z nich byl film na tasmie 8 mm do piosenki grupy 19 Wiosen.

18 Kryzys, eyl zalegly polski punk. Z Wilbelmem Sasnalem rogmawia Robert
Sankowski,  http://wybotcza.pl/1,75410,7938920,Kryzys__czyli_zalegly_
polski_punk.html [dostep: 30 XTI 2016].
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Kolejnym wspélczesnym artysta wizualnym, siggajacym do rockowego
repozytorium, jest Hubert Czerepok. Urodzil si¢ w 1973 roku, jest
absolwentem ASP w Poznaniu (dyplom w zakresie rysunku i rzezby).
Podobnie jak Sasnal, Czerepok odwolal si¢ do dorobku zespotu Siekiera.
W centrum jego uwagi znalazta si¢ plyta Nowa Aleksandria, wydana po raz

pierwszy w 1986 roku przez Tonpress.

Mieszkalem wtedy w Stubicach. Koniczylem podstawdwke, a plyty
Nowa Aleksandria stuchalem na gramofonie — wyjasnia Czerepok —
To bylo przezycie. Dzisiaj znam ja na pamieé, a od niedawna
woze w samochodzie. Jej okladka byla jedyna, ktéra z tamtego
czasu zapamictalem. Gdy dostalem zaproszenie do wziccia
udzialu w wystawie Passion. Fan-Verhaltenund Kunst wyboér byl
naturalny. Moja twarz byla przeciez podobna do tej z oktadki.
W ten sposéb powstal autoportret, pierwszy jako dojrzalego
artysty. Bo kto dzisiaj robi autoportrety? To  takie
modernistyczne... Z Nowq Aleksandriq okazalo si¢ to jednak
mozliwe!?.

Zapytajmy teraz, jakie powody kierowaly wspomnianych wyzej artystow ku
rockowi. Pomijam  oczywiScie prywatne znajomosci, przyjaznie
i przynaleznosci do tych samych kregéw towarzyskich, interesuja mnie
bowiem bardziej powody artystyczne. Gutt i Raniszewski poszukiwali
miejsc i kanaléw niewerbalnej komunikacji, wykraczajacej poza gorset
oficjalnego jezyka i stowarzyszonych z nim gestow; Sikorski potrzebowal
srodkéw do wyrazenia dojmujacego poczucia pustki i jalowosci;
Robakowski sledzil przyklady uwalniania energii, najlepiej w jakiej$ totalne;
formie; Sasnal i Czerepok natomiast grali wedtug logiki sentymentalizacij,
wigzac z rockiem takie wartosci, jak myslenie w kategoriach alternatywnosci

czy artystyczny sprzeciw. Taki byl, w przybliZzeniu, punkt wyjscia. Co

19 Informacje na podstawie prywatnej rozmowy z Hubertem Czerepokiem

[XII 2016].
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okazalo si¢ punktem dojscia? Wyrag na twargy sa ckspresja potrzeby
wyrazania samego siebie, indywidualizacji w obliczu uniformizacji, siggania
po niekonwencjonalne $rodki komunikowania; Cgekamy na sygnat i Tratwa
Medugy to przejmujace metafory niepewnosci, zamknigcia, uwigzienia
w formule, ktéra nie otwiera juz zadnych mozliwosci; filmy i fotografie
Robakowskiego to manifestacje buntowniczosci 1 antysystemowosci,
zardbwno w wymiarze spoleczno-politycznym, jak i estetycznym oraz
energetycznym (rezim tylko symulowal energetycznosc); prace Sasnala
odwoluja si¢ do wizji alternatywnego zycia, przefiltrowanego juz przez
zmiang systemOw i pozbycie si¢ kolejnych ztudzen; Czerepok dokonuje
natomiast czego$ jeszcze bardziej spektakularnego — weciela si¢ w postaé
z oktadki plyty. Gdy potraktujemy ja jako epifenomen muzyki, uzyskamy
najbardziej radykalny gest fana muzyki: transsubstancjacje w adorowany

przedmiot.
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Cztowiek w obliczu zniewolenia — obraz rzeczywisto$ci
lat 80.na przyktadzie tekstow z debiutanckiej plyty
Aya RL
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Ach, gdzie te czasy, gdy czlowick stuchajac piosenek, mégl si¢ tudzié, ze
artysta $piewa tak, jak $piewa, bo tak mu w duszy gra i mial tez prawie
pewnosé, ze jedli pod nagraniem podpisany byl zespdl, to rzeczywiscie byta
to grupa ludzi, ktérych cos taczylo, ktérzy uznali, Ze chea razem pracowaé
i podbija¢ swiat, bo si¢ lubia, bo lacza ich wspdlne poglady na zycie, na
muzyke, bo sa po prostu kumplami. Wszystko wydawalo si¢ spontaniczne
i naturalne... [...] Bylo, minglo...1.

Obserwujac dzisiejszy rynek muzyczny, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze
powyzsze stowa, mimo iz napisane ponad dziesig¢ lat temu, nie tylko si¢ nie
dezaktualizuja, ale z kazdym kolejnym rokiem (niestety) zyskuja na wartosci.
Szkic ten jednak, niejako 4 rebour, ma by¢ wlasnie proba powrotu do czasow
opisanych przez Leszka Bugajskiego. Bo tak wlasnie chce postrzegad
dzialalnos¢ formacji Aya RL w poczatkach jej istnienia, w pierwszej
polowie lat 80. Mimo iz zarzucano im, ze naleza do ,,stajni Waltera”, ktory

holdujac wiasnym gustom muzycznym, podczas jarocifskich festiwali

U L. Bugajski, Seks, druk i rock and roll. Zapiski 3 epoki recyklingn, Warszawa
2000, s. 122.



Czlowiek w obliczu zniewolenia — obraz rzeczywistosci. . .

promuje muzyke nowofalowa?, ze dziatania grupy cechuje pewnego rodzaju
wytachowanie®, to jednak biorac pod uwage wspomnienia samych
cztonkéw grupy i to, co pisza o nich inni, przynajmniej do pewnego stopnia
mozna negowa¢ podejrzenia o sztuczny czy nieszczery charakter utworéw,

zwlaszcza tych zawartych na debiutanckim albumie zespotu*. Oczywiscie

2 Wida¢ to w licznych rozmowach przeprowadzonych z uczestnikami
jarocifiskich festiwali, [por.] G. K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy
o Jarocinie, t. 1-3, Poznan 2011-2013 (w dalszej czesci artykulu cytaty
z ksigzek oznaczam skrétem GTB, dodajac numer tomu i strony).
Podkreslaja to miedzy innymi dziennikarz muzyczny Grzegorz Brzozowicz
(GTB1, 148), oraz wokalista grupy Variété Grzegorz Kazmierczak
(GTB1,481), ktéry méwi wrecz o powolaniu przez Chelstowskiego ,,stajni
zespoléw nowofalowych, w sklad ktérej wchodzita Aya RL, Made In
Poland, Sickiera, Moskwa...” (GTB1,482). Dowodem na owe gatunkowe
sympatie dyrektora festiwalu moga tez by¢ stowa basisty Made In Poland —
Piotra Pawlowskiego — wspominajacego, iz w roku 1984, w konkursie byto
wprawdzie niewiele gloséw na nowofalowe zespoly, ale wedlug
Chelstowskiego zaslugiwaly one na to, ,zeby zagra¢ w konkursie
finatlowym i zeby o nich méwi¢” (GTB1, 89). Oczywiscie w rezultacie
dzialalo to w obie strony, bowiem zespolom zarzucano, ze graja ,,pod
Waltera” (GTB1,481). Pisza o tym réwniez autorzy ksigzki o pokoleniu
Jarocina: ,,Dostrajana do upodoban organizatoréw muzyka oraz teksty
ocierajace si¢ o pretensjonalnosé stanowily dla wielu sposéb na zaistnienie
podczas festiwalu. [...] A Walter mial stac i potakiwa¢ z uznaniem”, [w:] K.
Wojciechowski, M. R. Makowski, G. K. Witkowski, Pokolenie |8. Jarocin 80—
90°, Poznan 2011, s. 181 (w kolejnych przywolaniach z tej ksiazki stosuje
skrét PJ8 i numer strony).

3 Kariera AYI RL nie nalezy do typowych na naszej scenie muzycznej.
Obserwujac kolejne posunigeia zespolu mozna posadzi¢ go o swoiste
wyrachowanie. To prawda, ze kazdy krok jest szalenie wywazony, nie ma
zbednych wywiadéw, przypadkowych koncertéw czy nagran”, ale z drugiej
strony, autor tych sléw zauwaza, iz ,Nie ma tez sztucznie tworzonego
zamieszania tak charakterystycznego dla poczynan wielu naszych
«zawodowych» kapely”, [cyt. z:| G. Brzozowicz, Sztuka ksztaltuje swiadomost,
,»INon Stop” 1985, nr 12, s. 3.

4. Inne zdanie na ten temat ma autorka naiwnej, na poly fabularyzowanej
opowiesci biograficznej o Pawle Kukizie, ktéra pisze, iz grajacemu pierwsze
skrzypce w Aya RL Igorowi Czerniawskiemu, zalezalo, ,,by grac, nagrywac
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nie mozna ignorowaé faktu, iz Walter Chelstowski byl producentem tego
krazka i nieformalnym czlonkiem grupy, a nawet inicjatorem powstania
grupy (o czym ponizej). Moze wicc zatem, jak pisze jeden z recenzentdw
,»Non Stopu”, mielismy do czynienia z mieszanka wyrachowania i emocjir>
Tym bardziej, gdy wezmie si¢ pod uwage z jednej strony artystyczne
ambicje muzykéw, z drugiej za$§ popularno$¢ utworu Skdra, ktory
wprawdzie na Cgerwong si¢ nie znalazl, ale pochodzi z tego samego okresu
(i znalazt sig, jako utwoér dodatkowy, na kasetowym wydaniu plyty)°©.

Sam  zespol, jak wspomina Marek NiedZwiecki, powstal
w Jarocinie” — muzycy najpierw spotkali sic w 1983 roku (Lach i Kukiz
jeszcze jako czlonkowie formacji Hak, ktéra woéwczas, nie bez
kontrowersji, ten festiwal wygrata)®, pod nazwa Aya RL zagrali tam rok

pdzniej’, by w roku 1985 wystapic¢ juz jako gwiazda!.

i zgarnia¢ tantiemy”, [cyt. z| L. Preger, Pawe/ Kukiz, czlowiek
bezkompromisowy, Wroctaw [br.], s. 65-66.

5 Zob. P. Mroczek, Aya RL — Aya RL [recenzja], http://gdybywszystkie
slowa.blogspot.com/2012/08/aya-tl-czerwona.html [dostep 20 XTI 2016].

¢ O popularnosci utworu [zob. m.in.] GTB3, 155-156; GTB3, 292;
W. Kroélikowski, Aya RL: Do przodu, ,,Tylko Rock” 1995, nr 2, s. 22.

7M. Niedzwiecki, To byly dwa régne swiaty (GTB1, 82)

8 Jak wspomina Pawel Kukiz ,,Ten «farocin» byl jaki§ dziwny. Wygralismy
jakim$ dziwnym zbiegiem okolicznosci. Gralismy piosenki z pogranicza
nowej fali i popu. Bylo tam nawet wiecej popu niz nowej fali. [...]
A punkowcy albo nie glosowali, bo mieli gdzie§ glosowania, albo gltosowali
na poszczegodlne zespoly punkowe, przez co ich glosy si¢ porozbijaty. Cata
reszta miala w nosie punk rocka, zaglosowala na nas i tym sposobem,
jakim§ cudem, wygraliSmy «Jarocin» w 1983 roku. Skoficzylo si¢ to
makabrycznie, poniewaz Hak wygwizdano podczas ogloszenia wynikow.
Mowiono, ze to ustawka, ze mielismy wygra¢” (GTB3,152—153). Gitarzysta
grupy, Jarek Lach, uwaza, Zze przewaga zespolu polegala na tym, iz ich
Ofowiane glowy byly juz wéwezas obecne w radio, czego nie mozna bylo
powiedzie¢ o konkurentach (PJ8, 121).

0 ,,Koncert byl bardzo udany, cieplo przyjety. Czulo si¢, ze wystepuja
niemal jak gwiazdy, mimo ze byl to pierwszy rok dziatalnosci, wlasciwie
par¢ miesiecy. Pozostalo po latach oczywiscie tylko ogélne wrazenie...
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Co istotne wokalista formacji takze wspomina o wplywie
Chelstowskiego na zalozenie grupy Aya RL. To wlasnie szef jarocifskiego
festiwalu wpadl na pomys! poznania Kukiza z Czerniawskim (GTB,3,153),
by potem skutecznie ich lansowaé!!. Poza tym wlasnie z jego imieniem

wiaze si¢ geneza nazwy zespotu:

Aya R.L. czyli Aya Red Love [...]. Red Love to byl Walter
napisany od tylu, fonetycznie, Wal-ter... Chyba Igor wymyslit
Aya, a ja wymyslilem Red Love. [...] Chodzilo o to, zeby nazwa
dobrze brzmiala, miala by¢ tajemnicza... ale ja oczywiscie
musialem ten swdj watek polityczny, ,,czerwona milo$¢”,
przewrotnie umiesci¢!2,

Wplywu Chelstowskiego na 6wczesne dziatania oraz ksztalt zespolu i jego
dokonania, nie mozna nie doceniaé. Potwierdzali to niejednokrotnie

i Kukiz, i Czerniawski. Pierwszy z nich, w jednym z wywiadéw mowi:

Pami¢tam scenografie, na scenie byl taki wielki talerz i Kukiz w niego
uderzal. Co zagrali? Sciane na pewno, Ulicg, Weig? pytania chyba nie grali, ale
bylo sporo numeréw, no i zagrali tez Skdrg’, [cyt. 2] 1. Sierakowska-
-Czerniawska, To byla naprawde prawdziwa oaza wolnosci (GTB3, 294).

10 Tgor Czerniawski wspomina, ze zagrali wowczas calg plyte, ale zabraklo
przebojowej Skdry, ktorej nie lubit (GTB2,343). [Zob. tez] ,Trio
Czerniawski — Kukiz — Lach faktycznie zaprezentowalo bogate brzmienie,
doskonate opanowanie warsztatu oraz szeroki wachlarz muzyczny, niemnie;
brak zgrania odrobing razit.” (PJ8,193). Nieco inaczej, z duza doza
przesady, koncert przedstawiony jest w przywolywanej juz apologetycznej
opowiesci biograficznej o Kukizie, wedlug ktorej zespol traktowany byt jak
gwiazda pierwszej wielkosci: ,,Nie bylo juz mowy o gniezdzeniu sig
w podrzednym hotelu czy gwizdaniu przez zlodliwie nastawiona
publiczno$¢. Teraz wykrzykiwano choéralnie nazwe zespolu i zapalano
plomyki zapalniczek w holdzie muzykom, gwizdy nikomu nie przyszly
nawet do glowy, a nawet gdyby kto§ si¢ odwazyl, zostalby chyba
zlinczowany.”, [w:] L. Preger, dz. cyt., s. 77.

I Méwi o tym m.in. pézniejszy dyrektor jarocinskiego festiwalu M.
Jacobson, Od rocka symfonicznego, po punk i ,,wiejskie” bluesowanie (GTB1, 469).
12 P. Kukiz, Jegeli wywalegy si¢ teragniejszost, wiedy bedziemy mieli przysztosé
(GTB3, 157).
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Praca z Igorem nie jest latwa, ale wiem, ze Ayi duzo zawdzi¢czam.
Duzo tez zawdzieczam Chelstowskiemu. Konsultowatem z nimi
teksty, zaczatem regularnie pracowac [...]. Przy nich zaczalem si¢
rozwijac!3.

W podobnym tonie wypowiada si¢ rosyjski instrumentalista:

Chelstowski mial bardzo duzy wplyw na oblicze zespotu. Na
pewno, gdyby nie on nie byloby Wariantu C na pierwszej plycie.
Wthasciwie byt cztonkiem kapeli. Byl naprawde zarazony ta
muzyka i mial ambicje producenta. Opanowal sprzet nagrywajacy,
ale gléwnie dzialal w dziedzinie stowa. Dyskutowal z Pawlem
o tekstach. Bardzo duzo nam pomagat...4
Dzigki tej pomocy zespdl nagral swa pierwsza plyte, o ktérej Grzegorz
Brzozowicz napisal, iz nalezala do tych, ktére ,rozszerzaly muzyczne
i stowne granice polskiego rocka”!>. Trudno tez nie zgodzi¢ si¢ z jednym ze
wspolczesnych blogerow, ze ,,Cgerwony album Ayi RL okazal si¢ apogeum
artystycznej formy i popularnosci trial®”, bowiem na pdzniejszych
wydawnictwach fonograficznych zespolowi, takze po personalnych
roszadach, nie udalo si¢ juz osiagna¢ podobnego efektu.
Zaskakujacym moze wydawal si¢ fakt, ze po ukazaniu si¢ plyty
pojawily si¢ glosy o eklektyzmie Cxerwone. Mysle jednak, ze przynajmniej
w warstwie tekstowej jest odwrotnie — to nie tylko plyta spdjna, ale

i sprawnie skonstruowana!”. Sugerowal to Przemystaw Mroczek, wskazujac

13 G. Kalinowski, Pawe! Kukiz: Ustugi i mesjanizm, ,,Tylko Rock” 1992, nr 9,
s. 45.

14W. Krolikowski, dz. cyt., s. 22.

5 G. Brzozowicz, Punk vs. System, [w:| Beats of Freedom. Zew wolnosci, red.
E. Tomczyk, Warszawa 2010, s. 20.

16 http:/ /musicblog-piottk.blogspot.com/search?q=aya+RL [dostep: 10 XI
201¢].

17 Do tego stopnia spojna i jednorodna, ze piszacy o niej krytyk muzyczny
,»Non Stopu” wskazywal nawet, ze wlasnie w warstwie tekstowej brakuje

-232 -


http://musicblog-piotrk.blogspot.com/search?q=aya+RL

Czlowiek w obliczu zniewolenia — obraz rzeczywistosci. . .

na plynne przejicie, jakie moze nastapi¢ pomiedzy ostatnim a pierwszym
utworem na plycie!’®. Dla mnie kluczem spajajacym na tej akurat
plaszczyznie jest motyw nocy, otwierajacy i zamykajacy album.
W Ksiegycowym kroku jest ona kochanka oraz towarzyszka zapewniajaca azyl
i poczucie bezpieczenistwa. Stanowi alternatywe wobec grozy dnia, przynosi
zrozumienie i spokéj. Oddaje z nawiazka to, co bohater jest gotéw jej
poswiccic — daning staja si¢ sny, najcenniejsza przestrzeni wolnosci
w zniewolonym kraju. A w takim przeciez dzialal zespot Czerniawskiego
i Kukiza. I taki znalazt odzwierciedlenie w ich tekstach, co nie bylo

wowczas niczym wyjatkowym. Jak bowiem trafnie zauwazal Grzegorz

Ciechowski:

...muzyka rockowa nie istnieje w prozni, w jakim$ sensie takze jest
srodkiem przekazu, bardzo zreszta dynamicznym — fragmentem
wspolczesnych orientacji kulturowych i tendencji politycznych.
[...] Rock jest martwy, gdy funkcjonuje w oderwaniu od
rzeczywistosci... 1%,

Wracajac do Ksiggycomego krokun, sen, o ktérym byla mowa, jest proroczy,
polaczony z motywem S$lepych oczu — niewidzacych tego, co tutaj i teraz,

dostrzegajacych natomiast skrywana przed innymi przysztosé?. Noc

mu ,,pewnego zréznicowania”, [por.| G. Brzozowicz, Sztuka ksztaltuje
Swiadomosé, dz. cyt. s. 5.

18 P. Mroczek, dz. cyt. Dodajmy, Ze pierwsze i ostatnie stowa na plycie nie
tylko si¢ rymuja (,,noc” — ,,moc”), ale stanowig tez swoista klamre, pokazuja
ewolucjg, jaka przechodzi podmiot: od ,,nocy” do ,,mocy”.

19 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Poznan
2011, s. 294.

20 Ten motyw mozna odczytywal jako aluzje do mitologicznej postaci
Kasandry, jednej z bohaterek wystepujacych w Odprawie postiw greckich Jana
Kochanowskiego, o ktérej Leszek Szaruga pisal, iz byla ,niewidoma
niewiasta — snujacg wizje jakby nie z tego Swiata, lecz tego S$wiata
dotyczace”. Zatem owa wiara ,,w §lepe oczy” moze by¢ z jednej strony
odczytywana jako nie poddawanie si¢ grozie terazniejszosci, a zawierzenie
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zyskuje prosty, ale jakze znaczacy w dobie dewaluacji wszelkich warto$ci
epitet — jest po prostu ,,dobra”. Jej waznym atrybutem jest tez cisza
przeciwstawiona groznej 1 obcej rzeczywisto$ci, rozbrzmiewajace;
ideologicznym ,hukiem stusznych salw” i falszywymi wyznaniami wiary.
Dzien atakuje ostrymi barwami, nieszczeroscia, noc zas przynosi ukojenie,
ale tez regeneruje sily. Pozwala zlapa¢ oddech, podnie$¢ sig, by ,,znow i§¢”.
I ten aspekt dynamiczny, mobilizujacy podkresla dwuwers zamykajacy

plyte, koniczacy utwér Pogo II:

I8¢ poprzez noc,

Noc ukryje nasze twarze — da nam Moc!”

Noc bowiem pozwala ukry¢ si¢ w ciemnosci, zlapa¢ oddech, daje chwile
wytchnienia i odzyskania potrzebnej energii. Ta ostatnia staje si¢ or¢zem
w walce z przeszkodami pigtrzacymi si¢ na drodze, ktora idzie cztowiek —
jak w tytulowym tanicu ,,pogo”, pozwala stawi¢ czola innym, porwanym
przez pozbawiony regul taniec. Warto takze zwrdci¢ uwage na réznice
w plaszczyZznie muzycznej — nastrojowy poczatek plyty przechodzi w finale
w pelen ekspresji marsz, wyraz buntu, znak podjecia walki?!.

Zanim jednak do tego dojdzie, klimat tej plyty ewoluuje,
obserwujemy rézne oblicza przytlaczajacej jednostke rzeczywistosci,
Sledzimy kolejne plaszczyzny zniewolenia, indoktrynacji, degradacji,

z réwnoczesnymi probami oporu, zachowania niezaleznosci i autonomii.

wizjom lepszej przysztosci, z drugiej natomiast jako podkreslenie
nieprzeniknionej ciemno$ci Nocy, ukrywajacej wszystko, co zle, [cyt. z]
L. Szatuga, Dwa stosica, http:/ /forumakad.pl/archiwum/2002/02/artykuly/
32-na_marginesach_nauki.htm [dostep: 14 XTI 2016].

2l Warto w tym miejscu dodaé, iz czerwona plyta Aya RL w warstwie
muzycznej przeczy temu, o czym moéwil woodniesieniu do rocka lat 80.
Krzysztof Jaryczewski, kiedy zauwazal, iz ,liczyt si¢ tylko tekst, bo muzyka
to byly trzy dZwigki na krzyz, ktére dawaly tylko pretekst do wykrzyczenia
wszystkiego na scenie”, [cyt. z:] A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 294.
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W tych postawach mozna znalez¢ sojusznikdw — jest nim nie tylko
noc, ale tez tytulowa Nasza Sciana (z drugiego utworu na plycie). Staje si¢
ona niemal mityczna opoka, czyms$ dajacym poczucie bezpieczenistwa. Co
wazne — jest ona ruchoma, zmienia polozenie, nie jest przypisana na stale
do jednego miejsca. To obiekt adoracji (,poglaszcze ja”), cho¢ nie na
wylaczno$¢ bohatera; inni nie tylko korzystaja z jej opieki, ale tez tworza,
wzmacniaja, nie pozwalaja na chwile stabosci. Pelni wazna role — granicy,
zony, stanowi nieprzekraczalna bariere, za ktéra nie przedostaje si¢ to, co
bohater neguje (,duma” w zlym tego stowa znaczeniu, kruchosé,
nienawi$¢, wojna, falsz, bledne hasta, pustka) — Sciana oddziela (ale tez
i dzieli?)?2, zastania zte?.

Jest jednakze bytem tylko tymczasowym, forma przejsciowa,
fundamentem, na ktérym powstanie nowe, pigkne, wznioste — patac, czyli
niezwykly dom ze snéw, marzenie, idea. Oczywiscie caly utwér mozna tez
potraktowaé inaczej, niedostownie, z wigkszym dystansem. Tytulowa
»Sciana” bedzie w rezultacie murem, na podobiefistwo tego berlifiskiego,
ktory odgradza oba $wiaty, oba bloki polityczne?*. Caly tekst nabierze
woéwcezas  przewrotnego, ironicznego charakteru. Sciana oddzielataby
wowcezas ,,dobra” rzeczywisto$¢, w ktorej zyja ludzie zniewoleni przez

system, od ,,ztej”, znajdujacej si¢ po drugiej stronie — otwarcie zniszczyloby

2 Pot. ,,Mozemy jeszcze zmieni¢ co§ / Mozemy zniszczy¢ mur / Jeszcze
nie jest za pézno” (Ziyo, Pod jednym niebem).

23 W podobnym znaczeniu motyw $ciany pojawia si¢ w piosence Ja mysk
grupy Made In Poland: ,,Moja druga r¢ka / Dotykam jakiej$ Sciany / Jestem
niewidomy...”. Z drugiej strony granice miewajq takZze znaczenie
pejoratywne, co doskonale obrazuje przywolywany juz tekst Pod jednym
niebem, pochodzacy z debiutanckiego albumu formacji Ziyo (Ziyo, 1989):
»Marzenia ciagle dziela nas / Dzieli nas przestrzed / dzieli nas czas [...] /
Granice ciagle dziela nas...”.

2 Ten motyw podzialu swietnie eksponuje Kazik Staszewski w stynnej
Arahii z ptyty Spokojnie (1988), wskazujac na symboliczny mur, ktéry dzieli
na réznych plaszczyznach: ulicy, domu, ciata.
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obecne status quo. Podobnie jest w przypadku frazy ,,od nienawisci, idei
Marsa”, $piewanej przez fanéw na koncertach jako ,,od nienawisci, idei
Marksa”, z wyrazna sugestia, od jakich idei ma broni¢ tytulowa sciana — nie
tyle od ducha wojny, ile od komunizmu?. W tego typu odczytaniach, blisko
siebie stoja rowniez dwie konstrukcje budowlane, pojawiajace si¢ w tekscie
— kiedy runie mur?, powstanie ,przepickny palac”. Tyle ze jeden
w Warszawie juz stal — Patac Kultury i Nauki, dar bohaterskiego narodu
radzieckiego dla bratniego narodu polskiego?’.

Zyjac w systemie nierespektujacym praw jednostki, cztowiek
narazony jest na roznego rodzaju zagrozenia. Tropiony, osaczony,
pozbawiony sil, moze wpas¢ w rece organdéw Scigania. W konsekwencji
agresywnych dzialan stuzb, w uwigzionym rodza si¢ odruchy obronne,
mogace w rezultacie doprowadzi¢ do zaburzenia tozsamo$ci. Méwi o tym
tekst Czy 7o oni, eksponujacy motywy ukrywania, przestuchania, denuncjacj,
solidarnosci, prania moézgu, zachwiania tozsamosci etc. To plastyczne

odbicie sytuacji w 6wczesnej Polsce, jak zreszta w kazdym z utworéow

% Jak mowil w jednym z wywiadow sam Kukiz: ,,W Ayi §piewalem teksty
nadete, ale w pozytywnym sensie — takie byly czasy”. Z pewnoscia teksty
z Czerwonef mozna tak odbieral, [cyt. z:| 1. Stefanowicz, Piersi: Choroba

7 komedia, ,, Tylko Rock” 1996, nr 1, s. 59.

26 Przy czym $ledzac listy frekwencyjne obu stéw uzywanych w polskich
tekstach rockowych, ,,$ciana” pojawia si¢ czgsciej anizeli ,,mur”. Mozna
probowaé thumaczy¢ to obawg autordéw tekstow przed ingerencja cenzury —
wszak ,,$ciana” wydaje si¢ by¢ mniej obcigzona ideologicznie niz ,,mur”,
ktéry natychmiast rodzil skojarzenia z tym postawionym w Berlinie. Dane
o czestotliwosci uzycia obu sléw [zob.] H. Zgoétkowa, T. Zgodlka,
K. Szymoniak, Stownictwo polskich tekstow rockowych. Listy frekwencyjne, Poznan
1991, s. 464-465. O ,ostatnim murze”, ktéry ma ,runa¢ miedzy nami”
$piewal takze Tomek Lipinski z grapa Tilt (Rungl jug ostatni niur).

27 Oczywiscie pozostaje jeszcze kwestia innego intertekstualnego
nawigzania, jakim byl album The Wall grupy Pink Floyd, w ktérym mamy
i krytyke zniewolenia jednostki przez system totalitarny, i motyw muru,
rozpadajacego si¢ w finale.
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zawartych na tej plycie. Nie bez racji sa tez skojarzenia z obrazami
pojawiajacymi si¢ we wczesnych piosenkach Klausa Mitffocha (Jestenz tu,
Jestem tam), Voo Voo (Faza II), czy Republiki (Systenz nerwowy, Gadajace glowy,
Kombinai). Z. drugiej strony, metody przestuchania przypominaja dzialania
hitlerowskiego okupanta podczas drugiej wojny swiatowej. W konfrontacji
zespolu  z PRL-owskim aparatem kontroli to, badz co badz,
nieprzypadkowe skojarzenie moglo poméc w ominigciu cenzuralnych
zakazow.

W wyniku zderzenia czlowieka z systemem dochodzi do tego, ze
w tym pierwszym rodzi si¢ strach przed ujawnieniem wlasnego ja. Nalezy
bowiem ukry¢ wlasng tozsamos¢ nie tylko podczas przesluchania, ale takze
w zyciu codziennym — kazde, nawet przypadkowo zrobione zdjecie moze
by¢ dowodem na zachowanie niezgodne z prawem, na obecno$¢ w miejscu,
w ktérym nie powinno nas by¢. Tekst pokazuje zasady dzialania
totalitarnego  $wiata, jakby 2z jednej strony orwellowskiego, moze
faszystowskiego, ale zdecydowanie takze polskiego, z czaséw stanu
wojennego?. Zdjecie funkcjonuje nie jako mita pamiatka zatrzymujaca
ulotna chwile przyjemnosci, ale potencjalne zagrozenie, nosnik zta, dzigki
ktéoremu mozna by¢ zidentyfikowanym, odnalezionym, oskarzonym.
Powiela mysli (tak postrzegali kiedys fotografi¢ ludzie prymitywni, ze
zabiera dusze, zamyka ja) — moze zdradzi¢, stanowi swiadectwo tego, co si¢
robito, dokad si¢ chodzito, gdzie chcialo si¢ uciec. Stajemy si¢ zatem
$wiadkami funkcjonowania w totalitarnej rzeczywistos$ci, ukrywania wiasnej
tozsamosci, unikania fotografii, utrzymywania wszystkiego w ryzach,
nieulegania emocjom, nienarazania si¢ na niebezpieczefistwo demaskacji.

Aby si¢ chronié, nalezy zachowaé dystans, udawaé, nalozy¢ maske, byé

28 W jednym z utworéw na Cxerwone/ plycie pojawia si¢ nawet fraza, ktora
mozna interpretowaé jako aluzje¢ do antysemickich fobii systemu/systeméw
(hitlerowskich Niemiec, PRL-u): ,,Prosze, pokaz nos!” (Czy to oni).
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»zimnym” i beznamictnym — tylko pozornie by¢ soba (,ukryj swa twarz
przejrzystym lodem”).

Okazuje sig, ze tylko wlasny dom daje chocby namiastke gwarancji
bezpieczenstwa. Pod jednym wszakze warunkiem, Ze uczynimy go twierdza.
Odgrodzony od $wiata, szczelnie odizolowany bohater uprawia filozofig
eskapizmu, ucieka od zagrozen. Praktyczne poczucie bezpieczefistwa jest
wazniejsze od wartosci estetycznych: szyby bowiem zastania si¢ nie dlatego,
ze sq brudne i zniszczone, ale po, by chroni¢ przed ingerencja z zewnatrz.
Waznym aspektem piosenki Unikaj zdjec jest tez, po raz kolejny na tej
plycie, tozsamos¢ jednostki, jej zachwianie, rozmycie. Poruszona zostaje
réwniez kwestia podmiotowosci — kazdy jest soba, indywidualnym bytem,

’

swoim wiasnym ,,ja” — nikim innym. Nie mozna go powieli¢, nie mozna
zamkna¢ w tlumie, dopasowaé¢ do zewnetrznych regul, upodobni¢ do
nadrzednego wzorca, podporzadkowaé czemus?. Piosenka stanowi
oryginalny manifest personalizmu, stojacy w opozycji wobec dominujacych
w tamtych latach idei socjalizujacych jednostke, przypisujacych ja do jakiejs
z gbry okreslonej czesci spofeczenstwa.

Tak jak dom moze by¢ namiastkq azylu, tak wtasna ulica juz nim
nie jest. Nawet, jesli znajduje si¢ ,,w srodku miasta”, nawet, gdy stanowi
jego centrum i zwierciadlane odbicie catosci. W Ulicy miasta widzimy ja
W szarej tonacji, pozbawiona emocji, wiary i nadziei, Boga i Szatana;
pozbawiona zyciodajnego ognia, chlodna, coraz mniej zywa, zamieszkana
przez wyalienowane jednostki. Paradoksalnie lezy ona w sercu miasta, jest
jego wizytowka. A ludzi na niej mieszkajacych nie sta¢ nawet na jalmuzne,
brakuje im wspoétczucia, empatii, mitosci. Autor tekstu prezentuje krajobraz

wrecz naturalistyczny, portretujac $wiat marginesu, ludzi bez praw

2 Jak ma to miejsce chocby w piosence Republiki: ,,Réwne buty, rowne
z¢by, nos, / Réwny w strong baz produkcji krok, / Réwna farba malujemy
wciaz, / Réwnym hastem: Réwnym badz!” (Znak ,,=").
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i wartosci, bez idei 1 wiary®. Patrzac w okna mozemy si¢ tylko wstydzi¢ — za
siebie i za innych. Rodzi si¢ pytanie — jesli tak wyglada centrum miasta, co
mozna powiedzie¢ o jego peryferiach? Jest jeszcze gorzej? A moze jest tak,
jak np. w Pogegnanin jesieni Stanistawa Ignacego Witkiewicza, gdzie na
prowincji wplyw systemu totalitarnego jest mniej odczuwalny? W takim
przypadku potozenie ulicy w srodku miasta dziatatoby na jej niekorzys¢3!.

Mimo wszystkich przeciwnosci, cztowick chce wierzy¢, ze nie jest
sam, szuka kogo$, kto mégtby mu pomoc, z kim zawarlby sojusz. Nie musi
to by¢ abstrakcyjna w gruncie rzeczy noc, ani symboliczna §ciana —
wazniejszy bylby drugi czlowiek. Tak wlasnie mozna czytaC tekst Nie
zostawie, w ktorym zwiagzek dwojga ludzi staje si¢ czyms w rodzaju ukladu.
Moga si¢ oni bowiem wspiera¢, dawaé to, co w danej chwili jest im
potrzebne (np. chléd w duchote). W piosence powraca motyw ostony,
schronienia (por. Unikaj zdjed), jest tez noc jako sfera bezpieczenistwa (noc —
cieply schron). Bliska osoba staje si¢ naturalnym antidotum na smutek, zto
i pustke. Autor tekstu siega takze po, pozbawione aspektu pejoratywnego,
motywy: mostu (ponad $miercia) i budowania (domu)32.

Utworem, ktéry najefektowniej na tej plycie ukazuje obraz

pafistwa  totalitarnego, jest Wariant C, napisany przez Roberta

0 Ulice miasta zespdl uwazal za wyjatkowa piosenke. Jak moéwi Igor
Czerniawski: ,,Najlepszy nasz numer, najlepiej zrobiony. Byl to jeden
z rzadkich przypadkow, kiedy najpierw powstal tekst. Pawel pisal go dwa,
albo nawet trzy lata. Wiedzielismy, Ze jest to dzielo sztuki. Wiadomo byto,
ze trzeba zrobi¢ bardzo dobry utwor, zeby tego tekstu nie spalic. [...]
Czasami warto pracowac trzy lata, zeby zrobi¢ jeden taki kawatek”, [cyt. z:]
G. Brzozowicz, Sztuka ksztaltuje swiadomosé, dz. cyt., s. 5.

31 [Pot.] ,,Masa, masa — a gdzie ludzie? / Masy, masy — gdzie cztowick? /
Nie ma, nie ma, nie ma [...]. / Ulice pamigtaja / Patrza, slysza [...] /
Opowiadajg” (Made In Poland, Ku swietlane)).

32 Motyw ten odnajdujemy takze w twoérczosci innych grup nowofalowych,
np. Made In Poland (Dokqd tak biegniesz).
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Gawlinskiego®®. To wersja §wiata juz nawet nie ,,B”, ale ,,C”, jego kalekie
odbicie, wtérne, pozbawione prawdziwego zycia. Sledzimy kreacje kraju
rodem z powiesci Orwella czy Huxleya — to kraj ciemnosci (,,Dark”),
zamknicty na Swiat (bez okien, drzwi), duszny, mroczny, bez stonca,
z ponumerowanymi ludzmi bez imion i nazwisk, pozbawiony przyrody,
stalowy, mechaniczny. Panuje w nim powszechna indoktrynacja, nad
wszystkim czuwa oko Wielkiego Brata, przenikajace kazdego z osobna.
Utwor odpowiada klimatem pozostalym na plycie, znowu mamy do
czynienia z brakiem ciepta i bliskosci, wokd! zimne Sciany, thum obcych
Hnumerdw”, pozbawionych osobowosci, podtaczonych do Wielkiego
Mechanizmu. Nie ma tutaj jakiejkolwick nadziei, wszystko toczy si¢
mechanicznie dzied za dniem3%. Scenetia bezdusznego $wiata bezwolnych
istnien skontrastowana zostaje z obrazem rodziny — niedostepnej ogdtowi.
Ten, ktéry jest zarzadca w fabryce, w odréznieniu od (nie-)ludzkich
,»trybikow”, wraca do domu, do Zony, dzieci, z ktérymi po pracy spaceruje
po parku. Jego egzystencja dowodzi teorii, iz sa réwni i réwniejsi, jak
w stanowiacej inspiracje powiesci Orwella czy jak w piosence Ferma
bodowlana grapy 1984, w ktérej odnajdujemy slynng fraze ,,Wszystkie
zwierzeta sq rowne, ale sa zwierzeta réwniejsze”. Dodajmy, ze podobne

wizje zuniformizowanej rzeczywistosci czesto funkcjonowaly w tekstach

3 W pewnym okresie czasu Gawlinski bywal czestym gosciem Igora
Czerniawskiego i ten poprosit go o napisanie tekstu do jednego z jego
kawatkéw. Tak powstal Wariant C, ktéry znalazl si¢ na pierwszej
(czerwonej) plycie grupy Aya R.L.”, http://musicblog-
piottk.blogspot.com/search?q=aya+RL [dostep: 10 XI 2016].

3 Do ztudzenia przypomina to $wiat z wiersza Kazimierza Wierzyaskiego
DPiesii o ggubie: ,,O $wicie stang gesiego, przed brama, / W mgle, w czarnym
blocie pojda pod mutrem, / I jutro, pojutrze i wiecznie tg sama / Wlec tedy
beda si¢ karawana, / O piatej, o szostej, o siédmej rano, / Jeden za drugim,
sznurem.”, [cyt. z:] K. Wierzynski, Piesii o zgubie, [w:] tenze, Poegje, wstep
i wybér E. Cichla-Czarniawska, Lublin 1990, s. 139.
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6wcezesnej ,,zimnej fali”, w piosenkach Republiki (Znak ,="), 1984 (Czas
pokonanych; Spegjalny rodzaj kontrastu; Swieto nrodzaju), Made In Poland (Ot
wasg, program) 1 innych zespoléw.

Ostatecznie  jednak muzycy Aya RL nie poprzestaja na
pesymistycznej ocenie otaczajacego ich swiata — pojedyncze akty sprzeciwu
widoczne na calej plycie, w jej finale ulegaja intensyfikacji. Wyraz temu daja
dwie odstony Pogo, tytulem nawiazujace do popularnego punkowego
»tafca”. Pogo I tematycznie podzielone zostalo na dwie czesci. W pierwszej
autor prezentuje postawe uleglosci, z wszelkimi jej konsekwencjami.
Kosztem kompromiséw, ugiccia karku, poddania si¢, mozna zy¢ dalej, ale
w rezultacie taki konformizm to tylko uluda egzystencji. Na zasadzie
kontrastu, w kolejnej czesci piosenki mamy obraz buntu — odrzucajac
rozkazy, uklady, moéwiac ,nie” narazamy si¢c wprawdzie na powazne
konsekwencje, ze $miercia wlacznie, a jednak w ostatecznym rozrachunku
wygrywamy, pozostajac w zgodzie ze soba i tradycyjnymi wartosciami.

Zamykajace ,,czerwony” album Pogo II, w warstwie brzmieniowe;j
charakteryzuje si¢ rytmem marszowym, dodatkowo podkreslonym przez
powtarzajace si¢ na poczatku kazdej jednostki tekstu stowo ,,Marsz”. Tekst
niesie ze soba $wiadectwo determinacji, glosi ide¢ konsekwencji
w zmierzaniu do celu, nawet, jesli ,,po trupach”. Nie ma tutaj miejsca na
polemike. To utwér mobilizujacy wszystkich, ktérzy chea i8¢ naprzéd,
potrafiacych oddziela¢ dobro od zla, gotowych nawet ,,is¢ poprzez noc”.

Jak w piosence innej zimnofalowej grupy Made In Poland:

Nowy dziefi przybliza cel,
Ja wierze w to, ze nowy §wit
Obudzi nas, obudzi nas,
Obudzi nas, obudzi nas ze snu...
(Ostatnia piosenka)
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I cho¢ pada pytanie, ,,kiedy bedzie to, co ma by¢?”, to warto podkreslié, ze
nie ma w nim watpliwosci ,,czy” si¢ stanie, ale raczej ciekawos¢ ,,kiedy” to
nastapi. Niezwykle dynamiczna i bezkompromisowa piosenka zamykajaca
album moze by¢ odbierana jako punkt zwrotny — po operujacej zmiennymi
klimatami plycie, jej final, peten buntu i ekspresji, nie pozwala ani na
spogladanie wstecz, ani na zatrzymanie si¢ w jednym miejscu. Wyznacza
kierunek przysztosci, ale podkreslmy, innej przysztosci, do ktérej mozna
dojs¢ ,,poprzez noc”.

Polskie teksty rockowe w latach osiemdziesiatych ,,odnosily si¢ do
konkretnych sytuacji spolecznych i politycznych”?®, komentowano w nich
owczesng rzeczywistosé, niekiedy doslownie, kiedy indziej w mniej lub
bardziej zawoalowany sposéb. Tresci w nich zawarte ukazywaly najczesciej
,»-czarno-bialy” $wiat® i stuchajac ich nie mialo si¢ watpliwosci (mimo
zastosowanych aluzji) po czyjej stronie lezy racja. W tekstach Aya RL,
podobnie jak w przypadku innych grup z tamtego okresu, ,,odnajdujemy
nieufno$¢ do otaczajacego s$wiata, protest przeciw niesprawiedliwosci,
poszukiwanie prawdy”?¥. Jednak wbrew temu, co zarzuca si¢ autorom wielu
6wczesnych piosenck rockowych, nie sa one werbalizacja wylacznie
smutku, bezsensu i upadku wartosci jako jedynej alternatywy wobec
absurdu egzystencji czy opresyjnosci systemu. Jest w nich bowiem cos, co
mozna nazwaé perspektywg odrodzeficza — mimo iz niemal we wszystkich

utworach tego typu pesymistyczny oglad rzeczywistosci jest widoczny, to

% A. Idzikowska-Czubaj, dz. cyt., s. 297.

%6 Tak samo czarno-bialy $wiat pokazywal w tekstach piosenck
$piewanych wowcezas z grupa Aya RL Pawel Kukiz”, [w:] P. Dunin-
Wasowicz, Oko smoka. Literatura tmw. pokolenia ,,brulionn” wobec rgecgywistosci
111 RP, Warszawa 2000, s. 26.

7 M. Peczak, ]. Wertenstein-Zulawski, Tekst piosenki rockowej, [w:]
Spontanicina kultura miodziezowa. Wybrane gjawiska, red. ]. Wertenstein —
Zutawski i M. Peczak, Wroclaw 1991, s. 261.
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z punktu widzenia calej plyty pojawia si¢ przeciez postulat przezwycigzenia
marazmu, zburzenia dotychczasowego (nie-)ladu. Stad wniosek, Ze nie
poddanie si¢ beznadziei, ale bunt wyznacza kierunek mysli autoréw

warstwy tekstowej Czerwonef plyty®s.

B W powyzszym szkicu pominatem jedyny instrumentalny utwér na plycie,
zatytulowany znamiennie Polska — mimo braku warstwy tekstowej, poprzez
tytul i budowane za pomoca muzyki emocje, $wietnie wpisuje si¢ on jednak
w powyzszy dyskurs.
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Sampling i boiskowe ferajny. Polski rock lat 80. a Art Brut
Mixtape zespotu PROSL3M
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W analizach i dyskusjach dotyczacych tradycji polskiego rocka lat 80.,
ujmowanego w kategoriach swoistego fenomenu, pojawiajg si¢ formy, ktére
na pierwszy rzut oka wyczerpuja mozliwos¢ mniej lub bardziej tworcze;
kontynuacji, takie jak cover, wykonanie, opracowanie, remix czy remake. Nie
bezzasadnym wydaje si¢ konstatacja, iz polskojezyczni badacze,
dziennikarze i krytycy muzyczny nie uchwycili dotychczas znaczenia tech-
niki w tak wyrazny sposéb korespondujacej z interesujacym nas zagad-
nieniem. Jest nia sampling.

Wtodzimierz Moch, z wlasciwg dla stownikéw lapidarnoscia,
definiuje sampling jako ,,pobieranie sampli z gotowych nagraf i tworzenie

z nich muzyki za pomoca samplera”!. Sampel jest, wedtug badacza:

fragmentem czyjego$§ nagrania, ktéry w polaczeniu z innymi
stanowi po zmiksowaniu (przetworzeniu) przez didzeja za pomoca
samplera element nowego bitu; znany takze w pop music, rocku,
jazzie i w awangardowej muzyce klasycznej?.

', Moch, Hip-Hop — kultura miasta, Bydgoszcz 2008, s. 388.
2 Tamze, s. 387.
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Odnoszac si¢ do technicznej strony definicji warto zauwazy¢, ze sampluje
sic nie tylko za pomoca urzadzen zewnetrznych, ale réwniez
oprogramowania komputerowego i aplikacji mobilnych. Piotr Flicinski
i Stanistaw ~ Wojtowicz — przedstawiaja  sampling  analogicznie
(,,wykorzystywanie sampli do tworzenia muzyki”?), chociaz w literaturze
odnajdziemy szersze, bardziej holistyczne spojrzenie. Eduardo Navas
wskazuje na przyklad, ze sampling odnosi si¢ do wszelkich form
nagrywania (wigc réwniez i obrazu), a na tamach swojej ksiazki opisuje
jego wykorzystanie takze w takich gatunkach muzyki, jak trip-hop,
drum’n’bass czy downtempo. Przedmiotem osobnych rozwazan jest kwestia
legalnosci samplingu w swietle konkretnych ustaw i regulacji. Skadinad to
wlasnie prawny aspekt najczesciej znajduje wyraz zainteresowania
w naukowych opracowaniach, co wydaje si¢ zaskakujacym ograniczeniem,
jesli wezmiemy pod uwage znaczenie tej techniki dla wspdlczesnego,
szeroko rozumianego, popu. Dos¢ powiedzie¢, ze — przywolujac
wystapienie na temat samplingu angielskiego producenta Marka Ronsona —
»tym wlasnie jest muzyka ostatnich trzydziestu lat”, a sami muzycy
zazwyczaj nie sampluja plyt z racji braku umiejetnosci i checi zarobienia na
popularnosci oryginatu, ale z powodu odnajdywania w nagraniach czegos,
co do nich przemawia i checi ,,umieszczenia siebie w narracji tej muzyki”>.
Interesujaca  perspektywa dla badacza jest w tej sytuacji
odnalezienie we wspolczesnej muzyce popularnej §ladéow rocka lat 80.
wlasnie w formie sampli i podjecie préby przeanalizowania sposobu ich

wykorzystania. Okazuje si¢, ze intrygujacych egzemplifikacji mozna

3 P. Flicinski, S. Wojtowicz, Hip-Hop Stownik, Warszawa 2008, s. 152.

4 E. Navas, Remix theory. The asthetics of sampling, Wiedetr 2012, s. 11-12.

5 M. Ronson, Jak samplowanie zmienilo muzgyke, ,TED” [online:]
https:/ /www.ted.com/talks/mark_ronson_how_sampling_transformed_m
usicPlanguage=pl, [dostep: 30 IV 2017].
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dokona¢ w oparciu o plyty hip-hopowe, rapowe, ktére — programowo
traktujac kanon muzyki lat 80. — staly si¢ jej wspdiczesnym nosnikiem
za pomoca $wiadomego samplingu. Przywoluje w tym miejscu Profil Pokoleri
vol. 1 Vienia oraz Art Brut Mixtape duetu PROSL3M. O ile pierwszy
z albumow jest przykladem polaczenia reinterpretacji tematéw i motywow
poprzez covery i nagrania na samplowanych bitach, czgsto zreszta
z udzialem i za zgoda autoréw oryginalnych piosenck (Dezerter, Lech
Janerka, Kapitan Nemo, Apteka)®, o tyle drugi stanowi przyklad dzieta
niezaleznego, wpisujacego si¢ w ducha hip-hopowego ,podziemia”
(darmowe udostepnianie utworéw, brak kontraktu z wytwornia, rzadsza
obecno$¢ w mediach gléwnego nurtu). I wlasnie na Ar Brut Mixtape
znajdziemy trzy interesujace przyklady ,,samplowanego” polaczenia
polskiego rocka lat 80. ze wspdlczesna konwencja rapowa.

Formacja PROSL3M powstala na bazie grupy Dobry Towar,
aktywnej od 2002 roku, ktéra siedem lat pdzniej wydata wlasnym sumptem
album Dobry Towar’. Dwéch czlonkéw zespolu — raper Oskar oraz
producent i DJ Steez83 kontynuowali wspolprace, juz jako PROSL3M,
w 2013 roku wydajac poza gléwnym obiegiem EP C30-C398. Co istotne,
DJ Steez83 od wielu lat jest muzykiem rozpoznawalnym w §rodowisku hip-
-hopowym, miedzy innymi dzigki organizacji koncertéw, a takze

wspolpracy z Hemp Gru oraz Sokolem i Marysia Starosta’. Nieznanym

¢ Dobra  nuta, ,L,JLOCO” 2013, nar 8, s. 81, J[online]
https:/ /issuu.com/magazynloco/docs/loco_nr_8 [dostep: 30 IV 2017].

7 Dobry Towar — — Dobry Towar, ,»,Discogs” [online:]
https:/ /www.discogs.com/Dobry-Towar-Dobry-Towat/release /2177240,
[dostep: 30 IV 2017].

8 B. Kaczmarczyk, PROSLIM: Przez lata rap byl totalnym muoralizatorstwen.
Teraz to sig gmienito, ,NaTemat” [online:]
http:/ /natemat.pl/182157,pro8l3m-prtzez-lata-rap-byl-totalnym-
moralizatorstwem-teraz-to-sie-zmienilo, [dostep: 30 IV 2017].

M. Natali, Za Trzy Dwunasta #23, ,Red Bull Muzyka” [online:]
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szerzej raperem byl do 2013 roku Oskar, ktéry zdaniem Filipa

Kalinowskiego:

jak nikt wczesniej potrafi polaczy¢ osiedlowa prawilnosé
z narracyjna dezynwoltura i niesamowicie plastycznym, literackim
talentem. Potrzebny byl eklektyczny gust Steeza, dla ktérego hip-
-hopowy bit jest jedynie forma, jaka w jego wykonaniu przyjmuje
muzyka elektronicznal®.

Po wydaniu Arz Brut Mixtape w 2014 roku nastapil znaczny wzrost
zainteresowania zespolem, skutkiem czego muzycy zawarli kontrakt
z wytwornia PROSTO i odniesli komercyjny sukces pierwszego oficjal-
nego albumu PROSLIM w 2016 roku, ktérego sprzedaz zapewnita miedzy
innymi wyréznienie zlota plyta przez Zwiazek Producentéw Au-
dio Video!!.

Przechodzac do, zasadniczej w kontekscie niniejszych rozwazan,
plyty Art Brut Mixtape, warto posluzy¢ sie fragmentami recenzji
(zwieficzonej oceng 10/10) opublikowanej na portalu Onet.pl autorstwa

Marka Falla:

juz od chwili premiery stal si¢ klasykiem [...] utwér otwierajacy
mixtape Art Brut zwiastuje, ze beda dziac si¢ tu rzeczy wielkie [...]
w ten sposéb rodza si¢ mistrzowie, poczynajac od Tyrmanda
i Htaski, Swietlickiego, a koniczac na Sokole. Oskar doskonale to
rozumie [...] jego jezyk jest soczysty, ostry i pozbawiony
kompromiséw, a on sam posiada niewiarygodng wprost
umiejetnos$¢ opowiadania historii, skrétowego formutowania mysli
i tworzenia postaci z krwi i kosci [...] brutalny przekaz, litry
przelanej wodki, kokaina, bohaterowie z pot§wiatka [...]. Oskar to

https:/ /www.redbull.com/pl-pl/za-trzy-dwunasta-23, [dostep: 30 IV 2017].
10 F Kalinowski, Kz ¢/ daf pierwsgy w Polsce rap?, ,,Gazeta Magnetofonowa”
2017, nr 1, s. 22.

1" M. Natali, PROSLIM komentuje otrzymanie Ztotej Phyty, ,,Popkiller” [online:]
http:/ /www.popkillet.pl/2016-08-13,pro813m-komentuje-ottzymanie-
zlotej-plyty, [dostep: 30 IV 2017].
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teksciarz koncepcyjny, ktére chece opowiadaé ciekawie zbudowane
historie, a nie raczy¢ ludzi truizmami [...] PROSL3M to ponadto
popkulturowy fenomen, naszpikowany hiperlinkami i czerpiacy
z bogatego dorobku polskich twércoéw ostatnich kilku dekad!2.

Art Brut Mixtape zostal opublikowany 22 wrzesnia 2014 roku na kanale
YouTube NigdyStopTV, zaréwno w formie 40-minutowej kompilacji,
jak i pojedynczych utworéw. Autorem i wykonawca wszystkich tekstow byl
Oskar, bity 1 skrecze przygotowal Steez83, obrobka dzwicku zajal si¢
Kwazar w Gagarin Studio, a okladke zaprojektowatl FUZI-UVTPK!. Plyta
w limitowanym nakltadzie 3500 tysiaca egzemplarzy, dostepnych przez
Internet, zostata szybko wyprzedana, a zespol zwieniczyl promocje plyty
wideoklipem do singla ,,Jakby swiat koniczyl si¢”, w ktérym udzial wzicta
miedzy innymi aktorka Aleksandra Hamkalo!®. Y.aczna ilo$¢ odtworzen
nagran na oficjalnym kanale formacji do dnia 30 IV 2017 roku wyniosla
ponad 12 milionéw!s.

Warstwa brzmieniowa albumu opiera si¢ o specyficzny sposob
wykorzystania sampli, czyli /hopy, definiowane w Hip-Hop Stowniku jako
»fragmenty innego utworu wykorzystywane do stworzenia utworu hip-
hopowego odtwarzane raz za razem”!6. Za Zrédlo dzwigkéw postuzyly
nagrania polskich wykonawcow z lat 70. i 80., ktére zidentyfikowalem,

opisatem i sklasyfikowalem gatunkowo w ponizszej tabeli:

12 M. Fall, Reengja: PROSL3M - ,Art Brat”, ,Onet” [online:]
http://muzyka.onet.pl/hip-hop/recenzja-pro8l3m-art-brut/xgenpn,
[dostep: 30 IV 2017].

13 M. Natali, PROSL3M ,,Art Brut” - premiera, odstuch catosii, ,,Popkiller”
[online:] http:/ /www.popkiller.pl/2014-09-22%2Cpro8l3m-art-brut-
premiera-odsluch-calosci, [dostep: 30 TV 2017].

4 PROSL3M, Jakby swiat  koicgy!  sig, ,,YouTube”  [online:]
https:/ /www.youtube.com/watch?v=ZWUA3_3SITg, [dostgp: 30 IV
2017).

15> Opracowanie autora.

16 P. Flicinski, S. Wéjtowicz, dz. cyt., s. 99.
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Ip.  Tytul Sampel (Wykonawca, tytul utworu, | Gatunek
album, rok wydania)

1 Art Brut Mira Kubasifiska & Breakout — rock
Wielki ogieri (Ogiert, 1973)

2 Stowa Urszula Cgrery litery (Malinowy krdl, | synth-pop
1984)

3 Oczyszezenie Klincz — Latarnik (singiel 7 Latarnik, | synth-pop
1984)

4 TEB 200-1 Lombard — Diamentowa kula (Smieré| pop-rock
dyskotecel, 1983)

5 Poszta i nie wroci Krystyna Gizowska — Bede gwiazdq | pop-rock
(singiel 7 Music Man | Bede Gwiazda,
1985)

6 Bez tytutu ? ?

7 Nie ma ratunkn Halina Frackowiak — Udieczka (Serca | rock
gwiazd, 1983)

8 Jajaja pierdole Marek Biliiski — Dom w dolinie mgiel | synth-pop
(Ucieczkea do tropiku, 1987)

9 Boiskowe ferajny Zbig Goérny & His Orchestra — Love | disco
song for a strange lady (Funky eyes, 1982)

10 Sansara Anna Jurksztowicz — Niech spadnq | synth-pop, pop-rock
gwiazdy (Dziekuje, nie taicze, 1988)
oraz Klincz — Klucze do raju (Dla
Ciebie staczam sig, 1985)

11 Ksiggyeowy krok Aya RL — Kisiggyoowy krok (Aya RL, | rock
1985)

12 | Mallory Knox Marek Bilinski —  Caligpe for ever| synth-pop
(Wolne loty, 1986)

13 | Pan Bdg Twij Krystyna Profko — Jestes lekiems na | pop-rock
cate to (Krystyna Proiiko, 1983)

14 | Tiramnsu cz. 2 Rezerwat — Zaopiekn si¢ mmq (Serce, | rock
1987)

15 | Jakby koiczyt sie Halina Frackowiak — Mate jeziora| pop-rock
(Serca gwiazd, 1983)

16 W tej podrigy 2 plus 1 — XXI wick (dla wsgystkich | synth-pop
nas) (Bez limitu, 1983)

17 | 2008 dobrze pamictam Urszula - Twoje  gdrowie  mala| synth-pop
(Malinowy krdl, 1984)

18 | Rirz-Cartlon Zdzistawa Soénicka — Algja gwiazd | synth-pop

(Aleja gwiazd, 1987)
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Steez83 wykorzystal w produkcji takze sample dialogow z filméw Szzos
(1997 r., rez. Olaf Lubaszenko) oraz Wielki Szu (1983 r., rez. Sylwester
Checinski). W rozmowie z Agnieszka Szydlowska na antenie Programu
3 Polskiego Radia w 2016 roku duet przyznal, Zze wykorzystanie sampli na
Art Brut Mixtape byto ,hotdem w kierunku polskiej muzyki lat 80.”17.
W kontekscie kontynuacji tradycji polskiego rocka lat 80. przedmiotem
analizy sa wigc trzy utwory najscislej odpowiadajace kryteriom publikacji:
Nie ma ratunkn, Ksiggycowy Krok oraz Tiramisu ¢z, 2.

Nie ma ratunfu jest sibdmym utworem na plycie, stworzonym na
podstawie dzwickowej petli wycietej z utworu Haliny Frackowiak pod
tytutem Udieczka otwierajacego strone A albumu Serva Gwiazd wydanego
przez wytwornic Wifon w 1983 roku, utrzymanego w jazzujacej
i elektronicznej stylistyce rockowej. Kompozytorem Ucieczki, podobnie jak
trzech innych nagran na plycie, byl multiinstrumentalista Marek
Stefankiewicz, a tekst oparto na wierszu Kazimierza Wierzyniskiego z tomu
Pamietnik Mitosci z 1925 roku’s.

Utwor Nie ma ratunkn dzieli si¢ na trzy zwrotki przeplatane
refrenami, w ktérych pojawia si¢ sampel wokalny. ,,Cytowane” stowa Haliny
Frackowiak (,,znikad juz nie ma ratunku”, ,znikad juz nie ma pomocy”,
»Czarny mnie pociag uwozi’, ,w glab przepascistej nocy”) stanowia
jednoczesnie uzupelnienie melorecytacji Oskara 1 swoistgq klamre
kompozycja dla trzech, pozornie niezwigzanych, narracji przedstawionych
w utworze. Sposéb budowy tekstu opiera si¢ o hip-hopowa technike
liryczna zwana  storytellingiem. Wlodzimierz Moch definiuje go jako

,Lumiejetnosé ciekawego opowiadania przez mc wciagajacych historii, czegsto

17 A. Szydlowska, Program alternatywny 23 marca godz. 19:12, ,/Tréjka Polskie
Radio” [online:]  http://www.polskieradio.pl/9/336/ Artykul/1598564/,
[dostep: 30 IV 2017].

18 K. Wierzynski, Poegje zebrane, Londyn 1958, s. 110.
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z moratami na koncu”, a Piotr Fliciiski i Stanistaw Wéjtowicz jako
»odmiang piosenki hiphopowej, w ktérej wykonawca rezygnuje
z bezposredniego wyzwania i przyjmuj¢ rol¢ narratora opowiadajacego
jakas historig”?. Interesujacym moze wydac si¢ fakt zastosowania przez
rapera mieszanej formy: w pierwszej zwrotce przedstawia osobiste refleksje
na temat zdrady i lojalno$ci (deklaracja ,,wyczuwam zdrajc6w”, animalizacja
,»SpOjIzysz W oczy wezom”, antropomorfizacja ,udusi ci¢ jak astma”,
metafora ,,w ez odblaskach widzisz czyj jest btad”), podczas gdy w drugiej
i trzeciej przyjmuje role wszechwiedzacego narratora wydarzen (postugujac
si¢ czasownikami w drugiej osobie liczby pojedynczej, oceniajac zaistniate
sytuacje). Pierwsza z nich przedstawia histori¢ mezczyzny (,,czekales”),
ktory od dluzszego czasu (,,z miesiac”) planowal eksperymentalne zazycie
grzybow halucynogennych. Z relacji Oskara wynika, ze osoba spozywa
dodatkowo  piwo  (,,popijasz browarem”), ostra potrawe kuchni
amerykanskiej (,,zagryzasz chili con carne”) oraz koktajl alkoholowy
(otwierasz litr tequili, zalewasz sokiem, bedzie git, inny trip se kminisz”).
Polaczenie uzywek oraz zbyt duza ilo$¢ narkotyku przyczynia si¢ do
prawdopodobnie gwaltownego pogorszenia stanu zdrowia (,,zje$¢ torebke
to bylo kiepskie, miato by¢ picknie, skonczylo si¢ picklem dzisiaj,
a najgorsze, ze”), co narrator puentuje stowami refrenu (,jest wysitek
potkul, ale wciaz brak gruntu”, ,,wyczyn idioty, ale to ty dale§ popis”,
»Zz nim mozg si¢ ulotnil”, | styszysz glosy, to $mieje sie¢ wszechmocny”),
przeplatanymi z cytowanymi juz fragmentami Udiecgki. 7 kolei trzecia
zwrotka przedstawia fizyczna konfrontacje mezczyzn, do ktérej dochodzi
na tle konfliktu uczuciowego wzgledem ,,panny poznanej w kwietniu”.

Oskar (bardziej narrator niz podmiot liryczny) sugestywnie, za pomoca

19W. Moch, dz. cyt., s. 395.
20 P. Flicifski, Stanistaw Wéjtowicz, dz. cyt., s. 165.
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licznych wyrazenn slangowych 1 wulgaryzméw, buduje obraz  boéjki
(5»w drzwiach staje jej gach”, ,,walisz prostym w ryj”, ,,przyjmuje na mickko,
lecz nie pada, wigc poprawiasz”, ,,walisz w tluste cielsko, czujesz w kurwe
cigzka pies¢ na twarzy”). Poniewaz ,,skurwiel si¢ okazal bestia”, gléwny
bohater historii osuwa si¢ w dol, co po raz trzeci daje asumpt do
,wspolnego wykonania” refrenu przez rapera z grupy PROSL3M i Haling
Frackowiak.

Podsumowujac powyzsze uwagl, utwor Nie ma ratunks mozna
opisa¢ jako przyklad lirycznego kolazu refleksji i symbolicznych historii,
ktorych cecha wspolna jest zdecydowanie przygnebiajacy, nie dajacy nadziei
obraz. Sampel pelni w utworze kilka rol: jako /wp pozwala na rytmiczna
melorecytacje, jako cytat wokalny uzupetnia slowa rapera, a ze wzgledu na
jednoznacznie negatywny wydzwick srodkéw  stylistycznych uwypukla
pesymistyczny, apatyczny, nastroj.

Tlustracja odmiennego wykorzystania sampli wokalnych jest
jedenasty utwor Arz Brut Mixtape, czyli Ksiezycowy krok, wykorzystujacy
fragmenty piosenki o tym samym tytule, otwierajacej debiutancki,
,»czerwony” album rockowej formaciji Aya RL, ktéra popularno$¢ w latach
80. zdobyta miedzy innymi poprzez wystepy na Festiwalu Muzyki Rockowej
w Jarocinie. Nowofalowe, awangardowe, psychodeliczne brzmienie grupy
zostalo wykorzystane przez PROSL3M z uwzglednieniem poetyckiego,
emocjonalnego, ekspresyjnego tekstu wyrazanego przez wokaliste — Pawla
Kukiza.

Pierwsza, trwajaca 70 sekund zwrotka utworu, jest zbudowana
poprzez regularna sekwencje niedokladnych i ubogich ryméw Oskara
i wplatanych w nie pojedynczych werséw piosenki Aya RL, ktére wspodlnie
buduja oniryczny nastrdj. Raper tym razem decyduje si¢ na osobiste

wyznanie, bogate w rozliczne figury i §rodki stylistyczne, jak onomatopeja
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i przestawnia (,,tup jak visual, dotyk nerwéw muska mdly), antonim (,,sen i
jawe”) czy nawet wyrazenie bedace idiomem (,,wilczy gléd”). Narracja
moze wydac si¢ odbiorcy obfita w sprzecznosci i watpliwosci (,,Bég czuwa,
puls gra rytm”, ,stres zlewa w ciemna jak kawe mysl”, ,tylko czy jest
prawdar”, ,,znéw moje leki w tetnie, je w prezencie od gwiazd mam”,
,»tobi¢ to, tak spokojny”, ,,nie poznaj¢ kim jest skurwiel w lustrze”, ,,glupio
mi”). W drugiej zwrotce wersy Oskara nie sa juz przeplatane $piewem
Pawtla Kukiza, a wykonawca kladzie nacisk na wigksza ekspresje i bardziej
zdecydowane deklaracje, budujac brutalny, nihilistyczny obraz nocy (,,matek
szloch przepelnia miasto, bo corki kochaja zto”, ,ludzie wzywaja picknie

>

pomocy”, ,,mam w rezerwie sztosy, wzbudza histeri¢c méj popis”, ,,wrogow
wykaniczam jak AMG bez kagarica”, ,,dla nas to czystos¢, dla nich
to rynsztok”).

Charakterystyczny paralelizm, dostrzegalny dzi¢cki podobnie
nacechowanej poetyce tekstéw obu piosenek Ksiggycowy krok zanika, gdy
zwrocl si¢ uwage na kierunek, w ktérym zmierzaja podmioty liryczne.
Podazajac za slowami Pawla Kukiza w piosence Aya RL latwo
zidentyfikowaé apostrofe kierowana do nocy, tymczasem Oskar w utworze
PROSL3M-u poprzestaje na jej opisie, nie kierujac do niej présb i nie
okreslajac swoistych oczekiwan.

Trzecim, a zarazem ostatnim analizowanym utworem z Art Brut
Mixtape jest czternasty na plycie Tiramisu ¢z. 2, ktorego tytul bezposrednio
nawiazuje do Tiramisu opublikowanego w 2013 roku, na EP C30-C39, ktéry
do tej pory zostal odtworzony na YouTube niemal 2,5 miliona razy?!. Tak
dla jezykoznawcow, jak i sympatykéw formacji ciekawa moze wydaé sig

geneza tytulu, skadinad wazna w kontekscie dalszych rozwazan. Tiramisu

2t PRO8L3M, Tiramisn, ,,YouTube” [online:] https://www.youtube.com/
watch?v=37GGIFR]c34, [dostep: 30 IV 2017].
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jest nazwa stodkiego deseru i pochodzi z jezyka wloskiego (tiramisu —
ocknac sig, przebudzic), a jednoczesnie kojarzy si¢ ze zwrotem tirami su,
czyli ,,poderwij mnie”?% 1 faktycznie jest to odpowiedni tytul dla utworu
Tiramisu, ktory Oskar rapuje wykorzystujac peten potencjal omawianego juz
w artykule  storytellingn,  przedstawiajac  historic z  alkoholem
i przypadkowymi kontaktami seksualnymi w tle. Tymczasem czes¢ druga,
nagrana na Art Brut Mixtape jawi si¢ odbiorcy jako swoista wiwisekeja,
przesycona metaforami refleksja na temat dotychczasowego stylu zycia.
Podktad zdecydowanie kojarzy si¢ z polska muzyka rockowsg lat 80.,
poniewaz wykorzystuje loop z Zaopicknj si¢ mnq, bodaj najbardziej
rozpoznawalnej piosenki formacji Rezerwat, a w refrenie zostaje
wykorzystany charakterystyczny, ekspresyjny zwrot Andrzeja Adamiaka —
wlasnie stowa ,,zaopiekuj sic mna”.

Wykorzystanie wylacznie tego cytatu mozna wigc uznac jedynie za
wzmocnienie apostrofy, gdyz sama tematyka utwordw Zaopiekuj si¢ mnq oraz
Tiramisu ¢. 2 dotyka odrebnych obszaréw. Pierwszy z nich, wydany po raz
pierwszy na plycie Serce w 1987 roku, jest nieco rzewnym, melancholijnym
love songiem utrzymanym w charakterystycznym, nowofalowym brzmieniu
alternatywnego rocka drugiej dekady lat 80. XX wicku. Na marginesie
rozwazafi: humorystycznych cech nabiera fragment recenzji Sera
opublikowanej na portalu rockarea.cu: ,,cala plyta ma cudowny klimat [...]
z czas6w, gdy muzyke grano, a nie zzynano z sampli”?. Tymczasem
»zzynajacy sampel” zespot PROSL3M wykazuje daleko idacy brak korelacji

z oryginalem, oczywiScie w warstwie lirycznej, skupiajac si¢ na

2 Tiramisn, ,,Garzand Linguistica” [online:] http://www.gatzantilingui-
stica.it/ricerca/?q=tiramis%C3%B9, [dostep: 30 TV 2017].

2 1. Dudzidski, Regerwat — 1987/2012 — Serce, ,Rock Area” [online:]
http:/ /www.rockarea.eu/articles.phprarticle_id=2687, [dostep: 30 IV
2017].
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introwertycznych wyznaniach Oskara. W pierwszej zwrotce, za pomoca
rozbudowanej skladni, usituje on przedstawi¢ zte samopoczucie wynikajace
z wyniszczajacych nawykéw (,,czerstwe hobby”): ,,pikawa bije, na site pije
lufe”, ,,stonice blysto na chwile, lecz prawda w tej satyrze kladzie dlonie na
szyl jak kiler”, ,,nic nie pamigctam, we fragmentach szlochy”. ,,tak namictna
jest milo$¢ do glupoty”. Podobne przemyslenia towarzysza autorowi
w drugiej zwrotce, ktéra koniczy powtérzeniem dwoéch ostatnich werséw
pierwszej: ,,pod stopami mam dno, a gdy probuje si¢ odbié, czuje juz udami
bagno/ nadziejg ostatnia jestes ty, tylko wtedy mam szanse jeszcze by¢”.

Wykorzystany w refrenie, zapetlony $piew Andrzeja Adamiaka
podkresla  intencje  podmiotu  lirycznego 1 obudowuje  utwor
charakterystycznym refrenem. Poza tym jednak — szczegdlnie w odniesieniu
do Nie ma ratunkn oraz Ksiegycowego kroku — utwoér ,,bazowy” nie wykazuje
wigkszych podobienstw do hip-hopowej wariacji z roku 2014.

Po przedstawieniu najwazniejszej charakterystyki trzech utworéw
hip-hopowych grupy PROSL3M, ktére powstaly w oparciu o sample
z piosenek rockowych lat 80., nasuwa si¢ zasadnicze pytanie: czy mozna
uznaé je za twoércza kontynuacje, o ktérej wspominam we wstepie?
Odejscie od tematyki dominujacej w nagraniach sprzed 30 lat nie wyklucza
jednoczesnie swoistej wiezi miedzypokoleniowej. Czy surowa, wulgarna,
nihilistyczna i minimalistyczna forma liryczna tekstéw Oskara odbiega
znaczaco od stylistyki ,,nowej fali” rocka lat 80.? Wreszcie, czy ewentu-
alne ztamanie praw autorskich dyskwalifikuje niemierzalna, ale faktycznie
istniejaca rol¢ w upowszechnianiu i utrwalaniu dorobku kultury synth-
-popowej i rockowej w nowym pokoleniu odbiorcéw? To obserwacje
i pytania wymykajace si¢ jezykoznawczej, muzykologicznej czy

medioznawczej analizie.
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Praca badawcza nad Arz Brut Mixtape predzej czy pdzniej wymaga
odniesienia si¢ do pierwszego czlonu tytutu, ktéry sygnalizuje, z jaka
afiliacja, a raczej autoidentyfikacja, maja do czynienia odbiorcy plyty. Nie
jest to bynajmniej polska muzyka lat 80., w Zadnym ze swych odcieni,
co przemawia na rzecz jeszcze wigkszej zlozonosci i stopnia trudnosci
tematu.

Art Brut to francuska nazwa sztuki marginesu, sztuki zwanej

naiwna, o ktorej Aleksander Jackowski pisze:

tworczos¢ talentow nie ksztalconych, samorodnych, oryginalnych.

[...] jest nie tylko zabawa czy Zrédlem zarobku, ale przede

wszystkim sposobem zycia, a nawet jego sensem |[...] tworczos¢ ta

ksztaltuje si¢ poza kregiem problematyki, tendencji i wzoréw

sztuki oficjalnej*.
Chociaz autor odnosi si¢ do twoérczosci stricte malarskiej i rzezbiarskiej,
trudno nie przenie$¢ tej definicji na grunt muzyczny, podejmujac probe
zdefiniowania koncepcji przyswiecajacej formacji PROSL3M. Zapewne to
wydaje si¢ najwicksza trudnoscia: jak to mozliwe, potaczy¢ liryke marginesu
spotecznego z dZzwigckami komercyjnej i rozrywkowej muzyki rockowej czy
synth-popowej lat 80.?

Staje si¢ to przyczynkiem do dyskusji nad charakterem
wspolczesnej muzyki, ktorej jednym z najwazniejszych
i najpopularniejszych gatunkéw jest od wielu lat hip-hop. Muzyki, jak
pokazuje przyktad Art Brut Mixtape na wskro$ postmodernistycznej,

ponowoczesnej. Jak trafnie zauwaza Krystyna Wilkoszewska:

W  muzyce postmodernizm daje si¢ odrézni¢é od nurtéow
awangardowych [...] postmodernizm programowo chce by¢
bezstylowy w tym sensie, ze usytuowany na pograniczu styléw lub
w miejscu ich przecigcia, i ze chce tworzy¢é muzyke bez

2 A. Jackowski, Sziuka zwana naiwng, Warszawa 1995, s. 5.
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wladciwosci. Totez mniemalze jedynym znakiem rozpoznania
pozostaje wlasnie owo mieszanie stylow, estetyka eklektyzmu.
Mozna jeszcze dodaé: zréwnanie kopii z oryginatem (simulacrum),
stosowanie gry 1 ironii sprawiajace, ze muzyka staje si¢
metamuzyka, neotradycjonalizm — polegajacy na powielaniu
i kolazowaniu (brikolazowaniu) tego, co juz bylo grane i slyszane
w takiej czy innej formie?.

Czymze, jak nie postmodernizmem, jest rapowanie (w 2014 roku)
wulgarnego i kontrowersyjnego storytellingu do podkiadu muzycznego
opartego o sampel z piosenki Haliny Frackowiak (nagranej w 1983 roku),
ktora $piewa z kolei wiersz skamandryty Kazimierza Wierzynskiego

(opublikowany w 1925 roku)? Jak twierdzi Maciej Swierkocki:

jednym z najbardziej charakterystycznych i najstarszych przejawow
aneksji  terytoriéw ,,marginalnych” przez kulture postmo-
dernistyczna jest bez watpienia trwajaca juz od kilkudziesigciu lat
kulturowa eckspansja muzyki rockowej, z komiksows wrecz
fatwoscia przekraczajacej granice panstw, kultur, stylow, epok,
a nawet — ze wzgledu na swoje niestychane zréznicowanie
wewnetrzne — indywidualnych upodoban odbiorcéw [...]. [Z]
upodobanie[m] do kulturowo-obyczajowo-stylistycznej transgresji,
do stylistycznego nadmiaru i muzycznego ,marginesu” [...]
wspolczesna muzyka rockowa [...] bez Zadnych uprzedzen
korzysta z calej §wiatowej ,,biblioteki” muzycznej?.

W tym sensie, cho¢ brzmienie piosenck Haliny Frackowiak, Aya RL
i Rezerwatu nie opieralo si¢ o sampling, artysci ci maja z ponowoczesnym
PROSL3M-em wigcej wspolnych cech, niz moglaby na to wskazywac
pobiezna ocena jezykoznawcza czy muzykologiczna. Jak przystalo
na album, jak ustalili§my, postmodernistyczny, rola kazdego stuchacza,

w perspektywie indywidualnej, jest docieranie przez podstawows strukture

2 K. Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm?, Krakow 1997, s. 40-42.
26 M. Swierkocki, Postmodernizm. Paradygmat nowej kultury, X.6dz 1997, s. 99—
100.
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do ,,nastgpnych pozioméw”, co jest charakterystyczne, zdaniem Ryszarda
W. Kluszczyniskiego, dla interaktywnych dziet o strukturze hipertekstowej?.
Z tej perspektywy, Art Brut Mixtape jest ,,holdem”, ktéry jednoczesnie
w kreatywny sposéb zacheca odbiorcéw zainteresowanych hip-hopowa
forma do docierania glebiej, odnajdywania Zrédel samplowanych cytatow.
Bynajmniej nie jest to sprzeczne z zalozeniami gatunkowymi, bowiem, jak

celnie podkresla Krzysztof Sawicki:

kultura hip-hopowa, bedaca tekstem globalnym, staje si¢ zatem
forma artykulacji zlokalizowanej w wymiarze lokalnym kultury”,
zauwazajac takze, ze tresci polskich nagran rapowych od poczatku
odnajdywaly odzwierciedlenie w dorobku polskiego punk-rocka
lat 80.28
Podsumowujac, polski rock lat 80., niezaleznie od stopnia komercjalizacji
czy Owczesnego odbioru spolecznego, stanowi dzis dla muzykéw
inspiracje, a dla badaczy Zrédlo niekoniczacych si¢ poszukiwan i analiz,
czego najlepszym dowodem jest prezentowana publikacja, poprzedzona
tematyczng konferencja. Dzielo hip-hopowej formacji PROSL3M,
opublikowane 30 lat po najstynniejszym pogo w dziejach jarocinskiego
festiwalu, obrazuje jak postmodernistyczna kultura, ktérej narzedziem stal
si¢ sampling, opiera si¢ o cytat liryczny i muzyczny, przenoszac fragmenty
utworéw w czasie i utrwalajac je w nowej formie, dzi¢ki czemu modyfikuje

lub calkowicie zmienia ich poczatkowe znaczenia.

27 R. Wi Kluszczyniski, Postmodernizm i cyberkultura, [w:| Postmodernizm po
polskn?, red. A. Izdebska, Danuta Szajnert, £.6dZ 1998, s. 126.

28 K.Sawicki, Mfodziezoma kultura hip-hop jako tekst wielokulturowy, ,,Ars Inter
Culturas” 2013, nr 2, s. 101.
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